JOVAN VUKOVIC

PRISTUP KOMPLEKSNIJOJ STILISTICKOJ ANALIZI
SRPSKOHRVATSKOGA STIHOVANOG IZRAZA

(REFERAT)

Ako Zelimo da potrazimo i $to je moguce adekvatnije da
prikazemo izrazajne efekte jedne lirske pesme, moramo imati iz-
gradene kriterije lingvisticke analize; potrebno nam je posluZziti se
osnovnim principima savremene strukturalne lingvistike, dalje od
suhog deskniptivnog tipa a blize do funkcionalne lingvistike u pra-
vom smislu. MozZe, kao $to se to Cesto ¢ini, predmet anmalize biti
samo jedan ,sloj” izrazajnih efekata: znacenjski efekti, bez formal-
nih ili sa malim zahvatom u formalne elemente, ili obrnuto for-
malni elementi sa manjim ili ve¢im osloncem na semanti¢ku stranu
izraza; moZe posebno biti zahvaden i izdvojen zvucéni.sloj?,
koji se opet moze ra$¢lanjivati na: a) ulogu cisto fonetskih (od-
nosno fonoloskih) elemenata, b) ulogu akcenatskofonetskih jedini-
ca, c).dejstvovanje redeni¢ne intonacije, — i, d) najzad, predocava
nam se u posebnom aspektu receni¢na struktura (u posebnom vidu
kompleksnije moze biti zahvadena sintaksi¢ka i intonaciona struk-
tura u meduodnosima njihovih izraZajnih efekata).?

Svaki poseban aspekt iz ovako rasclanjene perspektive ako se
izdvoji, i u razvijenijoj analizi interpretira, dace konisne rezultate
za razumevanje 1 intimnije doZivljavanje umetni¢kog teksta. Medu-
tim, znaéaj naseg postupka u punoj meri ¢e se ispoljiti tek ako sve

1 Od prvih decenija ovog veka mnos$tvo lingvisti¢kih autora, pocevsi
od Jespersena, koji je zahtevao lingvistiku ,,uha i sluha”, ne samo ;oka i
slova”, naglasava znacaj zvuénog sloja u jeziku.

2 Uporedi J. Vukovié: Transpozicija recenic¢kih oblika u strukturama
srpskohrvatskog stiha, Zbornik za jezik i knjiZzevnost, Titograd 1972,



takozvane slojeve poetskih izrazaja sagledamo u sveukupnosti nji-
hova delovanja. Tek tada celinu umetni¢kog dela, ili jednog njegova
fragmenta — ako ga izdvojimo, moZemo dovesti u uslovnu vezu sa
situacijom izrazajnog momenta (momenta u kome se izraZaj stva-
ra). Tek na taj nadin modi éemo posmatrani tekst okarakterisati
u kontekstu izraZajnih stilova, u (kontekstu odredenog poetskog (ili
uopce umetni¢kog) Zanra, odredene tematike (tipologija stilova,
u stvari). U ovom sluéaju posao je vrlo maporamn, ali ukoliko
zahteva viSe koncentrisane paznje, utoliko demo modi da dospemo
do stvarnijih i plodotvornijih rezultata. Kako ja mislim, i¢i tim
putem, neophodan je zadatak savremene mauke o knjiZevnosti u
prvome redu, a istodobno se pro$iruju horizonti nauke o jeziku?
(na taj nadin se u najsirim perspektivama razvija oblast lingvisti¢-'.
ke stilistike, kojoj, osobito od novijeg vremena, lingvisti¢ka nauka
posvecuje izuzetnu paznju).

2,

Sumarno uzeto, nasa polazi§ta mogu biti indicirana u neko-
liko osnovnih eksplikacija:

a) Sve izrazajne forme treba osmatrati na relacijama opozi-
tivno postavljenim: denotativna ~ konotativna for-
m a? (to znaci svaki izraz ekspresivno i estetski relevantan putem
transformacije® predoditi u obi¢noj komunkativnoj formi:
da bismo mogli lakse potvrditi njegovo dejstvo na ¢itaoca, odnosno
sluSaoca).

b) Pri tome ée nam se ispoljiti mogucénost da izrazajne forme,
na kom bilo planu da ih posmatramo, procenjujemo u smislu
stepenovanja po hijerarhiji izraZajnih efekata: neutralno
(denotativno) ~ ek spresivno (konotativno i stilisticki rele-
vantno) ~ ekspresivnije stilisti¢ki relevantnije) — itd., itd.

c) Svaki efekat jace ili slabije ekspresivnosti u ovakvoj ana-
lizi zahteva da se njegova vrednost odmeri u kontekstu Sire
zahvadenih izraZajnih celina (u kontekstu lirske pesme kao celine
ili njenih odlomaka, kad je re¢ o lirskoj poeziji), to znaci: u mi-
krokontekstu; &esto dolazi u obzir i procenjivanje efekata u
makrokontekstu tipologije stilova (narodna lirska pesma, umetnic-
ka lirska pesma ove ili one epohe, kad o njoj, lirskoj pesmi, govo-

* Vidi o tome posebno J. Vukovié: Nauka o jeziku i nauka o knjizev-
nosti, Pitanja savremenog knjiZzevenog jezika, knjiga VII (Sarajevo 1969).

4 Termine ,,denotativno” i , konotativno” uzimam u smislu: funkcionalno
neutralno po efektu i funkcionalno efektivno (neutralno -+ efekat). Izmedu
ostalog uporedi: O. C. Axmaunosa: Caosaps auHzéucrtuvectux repmuros, Mo-
ckBa 1968, — tamo u ncs$to suzenom i meodredenijem znadenju, ovde: izraz u
stilistickom smislu bojen. _

5 Transformacija receni¢nog oblika a da se semanticka vrednost ne
menja ili menja samo u nijansama — danas treba da sluzi na Sirokom planu
f}mkcionalne lingvistike, izvanredno pogodno sredstvo u lingvistickim ana-
izama.
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rimo).6 U ovako zami$ljenom poslu svejedno je i¢i od forme ka
znadenju ili, obrnuto, od znacenja ka formi: i u jednom i u drugom
slu¢aju izlazi na videlo funkcionalna vrednost izraza.

d) U centru naseg vidnog polja, ako analizu sistemati¢nije
vr§imo, uvek c¢e biti sinonimka jezickog izraza: sinonimika
leksi¢ka i sinonimika sintaksic¢ka, ¢ak i onda kad sam
za sebe izdvojimo koji od pomenutih izraZajnih slojeva.

e) Nekad ée posebno potrebno biti da se izdvoji grada leksi¢-
kog sloja, da bi se o njenoj izrazajnoj vrednosti govorilo, a nekad
ée se u ostalim posebnim analizama (fonoloskostilisti¢ckog ili sin-
taksi¢kog karaktera) olitovati sama po sebi i ova strana umetnic-
kog izraza (da se samo koliko je potrebno na njene efekte
osvréemo).’

f) Koliko ¢ée koji od gore pomenutih aspekata jace biti istak-
nut, i detaljnije podvrgnut nasoj analizi, to ¢e zavisiti od prirode
samog teksta koji imamo pred sobom.8

3.

Na tekstu lirske pesme koja nas impresionira svojim skladom
vizuelne slike (znaCenjska vrednost u celini i njenim poje-
dinostima) 1 akustitke slike (delovanje zvuka: od glasa do
reCeni¢ne intonacije), najlepSe mozemo ogledati: koji izrazajni
elemenat 1 koji stilisti¢ki efekti dominiraju u njenoj struk-
turi ukupno uzetoj. Uzmimo ovde za momenat jednu narodnu lir-

s»ku pesmu ko;u slusamo na radio-talasima:
/ Y

Ponkra] gracla Sarajeva Cuvala ih djevyojéica,
Livada je nekosena. Na njojzi je kosuljlca
Po mjoj pasu_tri jelena, Ni pletenaS ni vezena:
Tri jelena i koduta; Zlatnom Zicom upredena

Na ¢emu se zasniva osnovmni utisak pesme i u ¢emu se sa-
stoji zbir posebnih utisaka kad ih ra$¢lanimo u njihovoj slojevi-
tosti?

1) Prvo, glasovna struktura odrazava izvanredno impresiv-
nu uskladenost, tako da nam c¢itava pesma predocava jedan od re-
dih primera glasovne harmomnije, i suglasni¢ke i samoglasni¢-
ke. IzmeSanost konsonanata i vokala tako da ni jedna od grupa kla-
sifikovanih po nacéinu izgovora (spiranti, eksplozivni i afrikati,
vokali tvrdi i meksi) me zauzima dominantan poloZaj — to ¢ini
osnovu glasovnog zvuénog utiska. Pri tome po koji stih ispoljava

8 Ovde smo u sferi tipologije stilova, o ¢emu se u najnovije vreme u
lingvisti¢koj nauci nasiroko govori (uporedi i u mojoj gore pomenutoj ras-
pravi citiranu literaturu).
| 7_Tradicionalna analiza je operisala najviSe leksickim materljalom (po-
ctske figure), veoma oskudno receni¢nom gradom (red reci, ponavljanje iz-
raza, to je gotovo sve $to nam je ona mogla dati u analizi umetmckog ‘teksta)

8 Ovde mi je cilj manje se zadrzavati na ovome §to je proznaéno pre-
docljivo, §to svaki interpretator lako moZe objasniti.
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ja¢i stepen asonancije (Ni pleténa ni vezéna, — opdée mesto u na-
rodnoj lirici).? Lako€i izgovora i uravnjenijoj glasovnoj liniji zvuka
doprinosi i to: $to se glasovne kombinacije od dva suglasnika jav-
ljaju samo u vidu: pravi konsonant + sonant (tri jelena) ili obr- |
nuto: sonant (meki) + pravi konsonant (djevojéica) — opca poet- |
ska tendencija (u narodnoj pesmi osobito) da se izbegava nagomi- |
lavanje suglasni¢kih grupa.

2) Drugo, slogovna intonacija, u izrazitijem stepenu izraze-
na u vidu intonacione mekodce, koja se simptomati¢no
odrazava u vidu prevlasti uzlaznih akcenatal®

Pokraj grada Sarajeva (2+1) Cuwvala ih djevojcica, (2+0)

Livada je nekoSena. (2+0) Na mnjojzi je kosuljica, (24-0)

Po njoj pasu tri jelena, (34+1) Ni pletena mi vezéna; (2+40)

Tri jelena i kosuta. (2+0) Zlatnoém Zicom upredena.
(2+1)

(17 uzlaznih i 3 silazna akcenta)

Od ukupnog broja akcentovanih slogova (20), samo tri
su silazna. Kako sam imao priliku u vise mahova to da pokaZem,
to nije slu¢ajno. Sama priroda pesme, idiliéno pastoral-
n e, diktirala je ovu i ovakvu prevlast uzlazne slogovne intonacije.
Zvuénu jednostavnost i harmoniju predstavlja i to: $to su svi, osim
dva (tredi i poslednji stih), stihovi ispunjeni sa po dve akcenatske
celine; u kvantitativnom smislu slogova uravnjenost se sastoji i u
rasporedu neakcentovanih duZina, — drugi stih nema nijednog
dugog kvantiteta, ni akcentovanog ni neakcentovanog, ali ¢emo
kvantitativou rekompenzacuu primetiti ako lepo procitamo stih i
primetimo jade istaknutu pauzu: livada je (— —) nekosena, upore-
deno sa: pokraj grada (—) Sarajeva. Izvesne sazvucnosti u smislu
unutarnjeg slika (ni vezena ni pletena, — d]evmczca — kosuljica),
epifora — tri jelena (zavrSetak prethodnog i poletak slededeg sti-
ha) pojacavaju estetsku vrednost glasovne uharmoniranosti.

3) Trede, intonacija reenice na svoj poseban nacin poka-
zace nam skladnu sliku zvucénih ekspresivnosti. Osnovna linija u
redanju stihova pokazuje harmoni¢no ostvarenu tendenciju uzla-
znoga karaktera receni¢ne intonacije: prva polovina stiha neu-

tralno intonirana po stepenu intenziteta, — druga polovina za
jedan stepen pO‘dlng’luta (osim posledn]eg Stlha)

Citava pesma je zasnovana i do kraja izvedena na »OblOl’lO] raz-
govornoj (razgovornoj opisnoj) skali intenziteta, kako to i odgo-
vara lirskoj pesmi mekoga i mirnog izliva emotivnih vibra-

cija.-Blag uspon drugog takta u stihovanim celinama, neporeme-

¢en od pocetka do poslednjeg stiha, u kome, obrnuto, intonacija se

9 Boja vokala u ovakvim sazvudjima moze biti data u razli¢itim funk-
cionalnim ulogama. O tome se moze posebno govoriti, — ovde je u pitanju
obidno sazvucje, pri cemu srednja mekoca vokala e daje posebnu draz, sa-
glasno sa estetskom vrednos$céu Citave pesme,

1 Uporedi izmedu ostalog J. Vukovié: The Structure of Njego§’s Deca-
syllabic Werse Compared with the Decasyllabic Werse in Epic Folk Poetry,
Indiana Slavic Studies, Volume IV, Bloomington 1967.
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spusta u drugom -delu stiha, §to u potpunosti odgovara obi¢noj
razgovornoj situaciji kad se hocée mirno, ili u odredenoj meri i eks-
presivno, da prikaZe pojava. Unutarnja dinamika emocija, ovako
skladno izrazema u liniji glasovne harmonije, na svoj nadin isto
tako u mekoj liniji slogovme intonacije, ¢emu do u potpunosti odgo-
varaju u polustihovima linije reCeni¢ne intonacije. Ako shematski
pokusamo da simbolizujemo intonacionu liniju, vodeéi raduna i o
dinamici pauze, mozemo idobiti ovakvu sliku:

grada Sarajeva
s s Galso o 0
Pokraj — B C
L. i A, (o s
A
neko3ena
= |
Livada je > B
2. =il
A
negazena
NekoSena —
) | ——| (— —)
9. Cistom (—) =)
) — —
Zicom Upredena

]

§to znadi: u tri stiha ogledaju se: a) uzlazni karakter taktova u raz-
nim linijama; b) razlika izmedu prva dva stiha, na jednoj, i treceg,
na drugoj strani, jeste u podeli ma zvu¢ne taktove: po dva
takta u prva dva i tri takta u treéem stihu; kvantitativne dimen-
zije niveli§u seu funkcionalnoj vrednosti pauza: krade i duze pauza
otprilike kako su ovde praznim prostorom u zagradama obelezene.'*

4) Cetvrto, u refeni¢nim strukturama ogledaju se mo-
menti:

a) predikatsko-subjekatska inverzija (umesto neutralno
konstruisane) recenice S+ Pr (subjekat-Fpredikat:), Ssgm+ Prsm
(subjekatska + predikatska sintagma): Po mjoj pasu + tri jelena,
— Cuvala ih djevoj¢ica (Prsgm + S); Prsgm = predikatska sin-
tagma;

b) subjekat uklopljen izmedu delova predikatske sintagme u
redenici koja obuhvata prva dva stiha: Adv odr + S + Pr (umesto

1 Da se sigurnije odredi pravilnost receni¢ne intonacije, mozemo se
posluziti uporedivanjem slabijeg (iskrivljenog) izgovora i u pravom smislu
efektivnog: ako, recimo, ovde podignemo glas na prvoj polovini a spustimo
na drugoj polovini stiha, dobidemo pogreSan izgovor. Za pribliznu tacnost in-
tclenziteta sluzicemo se vertikalnim stepenovanjem teksta i, graficki, vrstom
slova.
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neutralnog poredaja S + Pr + Adv odr —livada je (= nalazi se)
nekosena tamo dolje, pokraj Sarajeva);

c) estetskoj ulozi struktuiranja doprinosi i to: $to u prvoj re-
Cenici imamo apozitivnu sintagmu, specifikaciju adverbijalne
odredbe za prostor: pokraj grada Sarajeva, zatim, i to: $to se u det-
vrtom stihu ponavlja deo subjekatske sintagme (tri jelena). Opdije
receno:

1) svaka inverzija sintaksi¢kih celina u datom redeni¢nom
tipu (ne samo u poredaju leksi¢kih jedinica, ovde takve inverzije
nema) motivisana je teZnjom za sugestivnijim dejstvom u nadinu
izrazavanja (u osnovi takvih inverzija stoji poredaj Pr + S, pa tako
dalje);

2) svaki apozitivan izraz (u pravom smislu apozitivan ili atri-
butivno apozitivan) sam po sebi doprinosi sugestivnosti koja hoce
receni¢nom strukturom da se postigne —i

3) svako ponavlJan]e re¢i ili sintagmatske celine pojacava
efekat u nadinu izraZzavanja.

U tome svemu su sadrZani izrazajni efekti i estetska vrednost
$to ih moZemo zapaziti kad ovu pesmu, i svaku sliénu, posmatramo
na sintaksi¢kom planu u modeliranju recenice odredenoga
osnovnoga tipa. Ovde se mogu nadi i osnovna polazi$ta za primenu,
gore pemenutog, metoda transformacija, pri ¢emu Zelimo
da prikazemo 1 odnose u estetskim vrednostima posmatranih rece-
ni¢nih izraza.!2

5)Peto, posle svega ovoga u prethodnim tackama ekspli-
ciranog do$ao bi jedan uopdéen i sinteti¢no zaokruZen pogled na
¢itavu pesmu kao celinu: a) imaginativna vrednost u zamisli i kon-
stituisanju pesme; odnosi delova u pesmi: a) okvirni prvi deo,
ca lepotama prirode i Zivotinjskog sveta u njoj; b) posebna draz se
sastoji 1 u tome $to je pastoralna slika izuzetnijega izbora mesto
obi¢noga: umesto da se ¢uvaju ovce, ovde su jeleni i koSuta;
b) glavni deo sa odgovarajuéim lepotama Zenskog odela (u cen-
tru svih vizuelnih utisaka stoji, kao skrivena, lepota devojke, radi
Cega je Citava pesma i konstituisana). Opcéa konstatacija: pesma
ie, na svim planovima kad je u njenoj kompleksnosti posmatramo,
izvanredno lepa. Stvaraladki impuls je Cisto estetskoga
karaktera.

4.

Kad je re¢ o redeni¢kim strukturama, emotivnim kakve obic-
no sretamo u stihovanim izrazima (zgusnutije u lirskoj i razrede-
nije u epskoj poeziji), onda nam se, za Sirinu lingvisti¢ko-stilistic-
kog interpretiranja, namecu specifié¢ni momenti sintaksicke
analize o kojima stalno moramo voditi rac¢una.

Kad reéeni¢ne izraze uporedujemo, iduéi od neutralno ekspre-
sivnih do markirano ekspresivnih formi, onda nam je u prvom pla-

12 O tome $irih obavestenja &italac ée naéi u mojoj studiji Problemi

recenice sinomimike u XXXVIIImoj svesci Radova Akademije nauka i
umjetnosti BiH — Odjeljenje drustvenih nauka, knjiga 13.
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nu posmatranja refenié¢na sinonimika na relaciji katego-
rija: a) apsolutni redeni¢ni sinonimi (potpuna identi¢nost u
znacenjima raznolikih sintaksi¢kih formi, a razlika u funkcional-
nim vrednostima) i b) receni¢ni (i ostali sintaksi¢ki) sinonimi sa
nepotpunom semanti¢kom p'odudarrnvoscu (seman-
ticke vrednosti priblizno identi¢ne, ali u nevelikoj meri razlidite).
Osim momenata koji nam se prikazuju kad imamo u vidu prostu
reCenicu, slozena reCenica ma ekspresivan nadin konstruisana pre-
docava nam se u ja¢oj meni suptilnosti: da joj, $to je moguce adek-
vatnije, u svejoj analizi obuhvatimo varijabilnosti u sistemu opozi-
cija meutralnijeg i ekspresivnijeg izraza. Pre svega, kad je re¢ o ti-
povima reéenica zavisnih i nezavisnih!® (koje su, svaka na isvoj na-
¢in, kao za svoju osovinu vezane za o.snovnu reenicu (ne ba$
sreéno nazvanu glavna), onda nam je nuZno razgramc1t1 tri
kategorije prostlh re¢eni¢nih formi u sastavu sloZene reéenice: Y

a) receni¢na forma sama po sebi meutralnoga karaktera kad
je posmatramo po madinu vezivanja za svoju osnovnu (,glavnu’)
reCenicu (u stihovima: Kad se Zeni srpski car Stjepane / Na daleko
zaprosi devojku — sintaksi¢ku ekspresivnost sadinjavaju poredaji
sintaksi¢kih celina u prostim refenicama, a potpuno izostaje eks-
presivnost u poredaju i u nadinu vezivanja zavisne relenice u
sloZenoj);

b) sintaksi¢ka forma zavisne ili nezavisne redenice koja je
(bez obzira na redosled osnovne i njoj pridodate redenice, ako je u
pitanju zavisna redenica) uvek je ekspreswna ako je ekspreswnom
¢ini oblik veznika, npr. vremenska recenica-sa veznicima- éim, kako
i dr. uvek je,iu stihu i u govoru, ekspresivna, — uporedi u stihovi-
ma: Car Lazare /pade ma Kosovu,/ /Kako pade/ tako knijgu piée
- n)a]Jac1 stepen ekspresivnosti u vidu zavisne vremenske rece-
nice

c¢) reenica u kontekstu posebno struktuirana, ne samo kao mo-
difikacija ili kao poseban model jednog odredenog tipa, moze biti sa-
ma po sebi ekspresivna samo onda se njena semantika ne podu-
dara sa semantikom recenice istoga tipa ili uze odredenog modela
u tipu u osnovnoj upotrebi re¢eni¢ne forme. Ovaj poslednji slucaj je
vrlo interesantan da ga objasnimo i utvrdimo mu funkcionalnu
vrednost. U primeru, recimo, narodne epske pesme (Starina Novak
i knez Bogosav) imamo stihove dijaloskoga (u osnovi majobic¢ni-
jega) razgovornog karaktera: Ako moZe$ znati i pamtiti, Kad Jerina
Smederevo zida, / Pa naredi mene u argatluk ... Pogodbena rece-
nica: Ako moZes znati i pamtiti. .. ima samo formu (i to najobié-
niju) svoga redeni¢nog tipa (uslovna redenica), ali ona ne iskazuje
nikakvu pogodbu (uslovnost) u odnosu prema kojoj od recenica

13 Pod nazivom receniéni tip podrazumevacemo gramaticke ka-
tegonije: sastavna, suprotna itd. (nezavisne) i mamerna, izricita itd. (zavi-
sne recenice), — a njihovo grananje ma podtipove i modlflkacue osnovnih
modela poseban je predmet sintaksic¢ke klasifikacije, $to ni u savremenijoj
sintaksi jo$ nije udinjeno. U podtipovima éemo <esto madi sludajeve da je
svaka recenic¢na forma izrazito ekspresivna, — uporedimo komparaciju po
suprotnosti: Sila otme zemlju i gradove, / Kamo I’ meni otet konja nece,
zavisna recCenica ovog modela uvek ekspresivna.
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koje joj slede: njena pogodbenost se ispoljava na relacijama govor-
no lice ~ sluSalac: Starina Novak na jedan poseban nacéin uvodi
sludaoca u sadrzaj recenica koje treba da mu iskaze; on ne zn da li
njegov sabesednik ,zna i pamti” dogadaj o kome treba da se prica:
pogodba se odnosi na moguénost saznavanja i pamcéenja kneza Bo-
gosava, a ne na kakvu radnju re¢enice za koju bi pogodbena rece-
nica po ‘svojoj zavisnosti sadrzaja bila vezana. U ovakvim slucaje-
vima posebne receni¢ke semantike (ne odgovarajude tipske, kako
bismo mogli redi) imamo uvek posla sa jako izrazenom ekspresiv-
nom snagom receni¢ne forme koja bi u normalnoj svojoj semantic-
koj upotrebi bila neekspresivna. Ako smo mogli re¢i da recenica
kao tip (npr. vremenska, izri¢na, naéinska itd.), ako je za svoju
osnovnu redenicu vezana i svojom osnovnom formom (veznik neu-
tralan po ekspresivnosti: kad, da, kao da itd.), i ako znamo da sva-
ka prosta re¢enica u sloZenoj osim osnovne ima i svoje alternacije
opozicione forme u ekspresivnom smislu markirane kad ~ ¢&im,
da ~ kako, kao da ~ bas kao da, ako — samo ako i tome sli¢no),
onda imamo u velikoj meri olakSan put da se mozemo kretati u
" analizi umetnickog teksta i pronalaziti uslove ekspresivnih efekata
baziranih na moguénostima koje se zasnivaju na sintaksi¢koj
sinonimiji.

5

Druga lirska narodna pesma:
Ive jase kroz orasje.

Ive li je? Sunce li je? Sedlo li je? Srebro li je?
Konjik li je? Zvijezda li je? Uzda li je? Zlato li je?'*

1. Vizuelna slika docarava temu pesme i situaciju dozivljaja.
Za devojactke dozivljaje idealna slika: momak u ulozi konjanika.
Implicitno, u podtekstu dozivljavamo devojacko oko koje gleda i u
emotivnim vibracijama interpretira sliku konjanika. Opca je pojava
u narodnoj pesmi da se za lepotu momka veze i lepota odela, da se
slika momka, kad je u ulozi konjanika, ulepSava slikom konja i ja-
hade konjske opreme (skupoceno sedlo i uzda). Dva stiha (posle
uvodnoga) docaravaju sliku momka i konja implicitno), a dva dru-
ga sliku konjske opreme: uharmonizirana simetrija u pesmi
od pet stihova: (a) prema prvom stihu Cetiri ostala ¢ine ekspoziciju
jezgra izrazenog u kratkom potezu toga uvodnog stiha; b) dva i
dva od cetini stiha u duhu simetri¢no rasporedenih opozicija).
Izrazajna struktura pesme je zasnovana na ideji komparacije: Ivo
—-sunce; konjik — zvijezda; sedlo — srebro; uzda — zlato. Od
obiénog razgovornog kompariranja (po sistemu: lep kao...) kom-
paracija se podiZe na stepen metaforiénosti: u stvari, komparacija
kao izrazajni oblik, a u taj oblik je ukomponavana metafora (Ive
je kao sunce — Ive je sunce — takav da ne znas ili je Covek ili sun-
ce) konjanik je kao zvijezda (implicitno: lep je kao zvijezda, brz je,

14 Zyvucénu sliku ove pesme poku$ao sam dati u kratkom &lanku Stilis-

ticka analiza jedne srpskohrvatske narodne lirske pesme u zborniku Gedenks-
schrift fiir Alois Schmaus, Miinchen, 1971, str. 294—295.
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na konju, kao zvijezda, — u stvari: metaforsko-metonimijska kom-
binacija; metonimijski smisao postaje dominantniji u predocava-
nju jahade opreme: sedlo je kao srebro (komparacija) i sedlo je
od srebra (3to daje smisao sindehdohe), — uzda sjaji kao zlato,
a ona je, u osnovnim delovima od zlata (opet smisao sinehdohe).

2. Skrenemo li paznju jo$ neposrednije na gramati¢ko-formal-
nu stranu pesme, poci ¢emo i ovde od fonetskih elemenata.

Prvi, jak, utisak dobi¢emo od prvog stiha: Ive jase kroz
ora$je: u kombinaciji asonancije (a—a) i aliteracije (5—S$) ostva-
rena simetrija zvuka, na najidealniji nacin. Sli¢no, ali u drukéijem
obliku, vokalsko-konsonantska kombinacija (vokal + konsonant
-+ sonant, u stvari) ostvarena je u stihu Sedlo li je? Srebro li je?
U ostalim stihovima je uloga fonetskih jedinica uglavnom mneutral-
na, osim $to moZemo ukazati na kontrastivhu zvuénu sliku u po-
slednjem stihu: Uzda li je? Zlato li je? (visok i uzak zvuk vokala u
i nizak 1 $irok izgovor vokala a). Jo$ jedan utisak od ¢itave zvucéne
slike moZemo oznaditi: sonanti i pravi suglasnici §to je u odnosu 29
prema 18, §to znadi nesrazmernu prevlast sonanata u odnosu kako
bi se broj¢ana slika mogla pokazati ma gde u govornom jeziku.
Glasovna zvuénost, uopce uzeto, daje jedno od vidnih obiljezja
¢itave pesme. Nije sluajno ni to: $to upitna forma sa kombinaci-
jom [i je doprinosi i u ovom smislu estetskoj vrednosti poetskog
izraza.

Drugi, opet jak, utisak proisti¢e iz uskladivanja akcenata i
kvantiteta:

Akcenatska 1 intonaciona slika:

kroz orasje. 7LD O EE LT SRERET N
Ive jaSe

SUNCE LLJE?  ,/ UV + NuUU
Ive li je?

ZN JTEZDAS[CIRTE DS\ DR # e SN O e
Konjik li je?

SREBROSPINEZSENE YA A AREN SO s
Sedlo Ii je?

ZLATO LI JE? St N PN s el g A
Uzda li je?

(objasnjenje: kurziv ovde znadi: prvi stepen iznad neutralnog u re-
Ceni¢noej intonaciji; masna slova: drugi stepen jacine; velika slova:
ireéi [ovde maksimalni] stepen).

Najkrade re¢eno: a) u prvom stihu jade izraZena intonaciona
oscilacija (uzlazno-silazna: ~~\) na niZe ekspresivno situiranoj li-
niji uvodne slike; b) u ostala Cetiri stiha intenzitet znatno pojacan i
simetri¢no rasporedeni receni¢ni akcenti na pocecima polustihova,
Sto ovde znadi: na pocecima recCenica. U svemu uzevS$i: postignuta
izvanredno harmoniéna struktura re¢eni¢ne intonacije. Silazni ak-
centi (stnce, konjik, zlato), kao da su trazeni, dolaze na prava me-
sta, i intonacione vrhove posebnom snagom isticu.
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Prvi stih sa dva uzlazna i jednim silaznim akcentom — stvar-
no docéarava -sklad-umerene dinamike; prva akcenatska celina sa
dugim uzlaznim, drugz dve kontrastirane (N ~\\) sa kratkim
akcentima: pokret dinamidan (\), prostor u S$irini — ublazava
zvuénu dinamiku (\). Ostali stihovi rasporedeni su u po dve
akcenatske celine, osim u ¢etvrtom, kontrastiraju se: po jedan silaz-
ni i po jedan uzlazni u nejednakom redosledu (# ~— °, \\. ~ \), ~
Cetvrti stih: dva kratka uzlazna akcenta (N — ). Pri svemu ovo-
me je veoma zanimljivo primetiti izvesnu vrstu usaglasavanja akce-
nata na jednoj strani sa refeni¢nom intonacijom, a na drugoj: sa
vizuelnom slikom koju nam daje izbor leksi¢kih jedinica: Sa rece-
ni¢nom intonacijom (vidi dole) najidealnije se podudara dugi
uzlazni akcenat u prvom polustihu, koji je po intenzitetu ume-
renije intoniran, a dugi silazni u drugom polustihu, koji je
po intenzitetu refenine intonacije na viSem (osim prvoga stiha
upravo — us kli¢n om) stupnju.

3. Zavr$ni odeljak mase analize, u stvari za prirodu ove
narodne, kratke, tvorevine najistakmnutiji, &ini interpreta-
cija redenicéne strukture, i intonacione i obi¢ne gramaticke.
Mogli bismo redi: da nam se ba$ ovde daje prilika da na os-
novama sintaksickim, $to se wu novije vreme signira pod
(morfolos$ko-semantickim) mnazivom receni¢na sinonimi-
ja, pokusamo ukazati i ma znacaj ocenjivanja funkcionalnih
valera u struktuiranju poetske recenice. Da bismo to mogli pos-
tiéi, svaki efikasan metod nas upucuje na uporedivanje stilisti¢ki re-
lativnih sintaksi¢kh obrta sa obi¢nim obrtima kakvi bi oni bili u naj-
obi¢nijem govornom jeziku: kad se izrazajna (u gramatickom smislu
posmatrana) struktura men ja a ostaje identi¢nost znacenja. Pre
svega nam je potrebno poéi od ¢injenice: da se stilisticki efekii
u varijabilnosti modifikovanja- receni¢nog oblika postizu putem
obli¢kih promena u trima kategorijama receni¢nog izraza: a) pro-
mena reda redi, b) promena u poredaju sintaksi¢kih celina (sintag-
matski poredaj u najvise slucajeva, — vidi gore) i c¢) promena
formi u smislu red¢eniéne derivacije (oblici proste rede-
nice razvijeni u prostranije oblike sloZene recenice, zatim: varira-
nje sloZenih receni¢nih oblika, i, $to je jo$ posebno vazno: sa? i-
man je $ire razvijenth u impregnirane kraée oblike, ilj,
najéesée, putem elipse). Prvo osmatranje u ovom aspektu uci-
njeno, moZe nas uveriti u to: da ovde nemamo posla ni sa neuobi-
¢ajenim redom redi ni sa inverzijom sintagmatskih celina. Nemamo
posla ni sa elipti¢nim izrazima. To u krajnjoj liniji znadéi: pred
sobom imamo najeklatantniji primer poetske jedmostavno-
sti. Nista jednostavnije, ni kao obi¢na govorna eksplikacija ni
kao poetski izraz nego kad se kaZe: Ive jasSe kroz ora$je (majobic-
niji redosled receni¢nih celina — S + Prsg, ova druga celina, opet,
u svom najobi¢nijem poretku). I sve dalje, u &etiri stiha, u najjed-
nostavnijem (upitnom) poretku iskazano. Kad ovo poslednje
kaZzem, naravno da radunam s tim: da ise ovde radi o reeni¢nom
obliku koji je konstruisan na bazi izraZajne antiteze: ili — ili?
(Ili je Ive, ili je sunce? — pa onda kad se radi efekta, ili — ili za-
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meni sa li — li, $to samo po sebi prebacuje subjekat upitne rece-
nice na prvo mesto). Sve to jedno s drugim &ini da i ovaj novi
redosled odgovara jednostavnom izrazaju. Prividno kao da imamo
inverziju, a u stvari je nemamo. Eto, i u tome je ovde sadrzana
jednostavnost poetske slike i poetskog izraza. Nemamo posla ni sa
elipti¢no$éu receni¢nog oblika, u pravom smislu uzeto, iako moZe-
mo govoriti (vidi nize) o jednoj vrsti izrazajne redudantnosti.

Pre nego budem poku$ao da potrazim $to je mogude jo$ ade-
kvatnije objas$njenje stilisti¢kih efekata na uZe sintaksi¢kom planu
posmatranih, ja ¢éu se ovde iz Cisto metodoloskih razloga zadrzati
na stihu: Konjik li je? Zvijezda li je?, kako bi se mogao ustanoviti
jedan od mogudéih kljucdeva koji nam moZe pomoéi da lakSe
ulazimo u prostore umetni¢kog jezickog stvaranja, a tim samim
i u prostore poetskog stvaranja. Sta nam moze pokazati, ovde pomi-
njani metod sintaksic¢kih transformacija, da to utvrdimo, podimo
od jedne shematicke slike:

Ive jase kroz orasje.
Ive 1i je? SUNCE 1i je? Sedlo li je? SREBRO lj je?
Konjik li je? ZVIJEZDA li je? Uzda li je? ZLATO li je?

Y
Ako samo jedan stih kao karakteristi¢an za &itav glavni sadr-
zaj pesme transformi$emo u niz mogudih receni¢nih oblika, a da
se znacCenje komparacije ne menja, dobijamo ovu sliku po stup-
njevima ekspresivnosti:

KONJIK LI JE? ZVIJEZDA LI JE?
(znacenjska osnova: komparacija)

Stepen Simbo-
marki- Transformacije: 1 — 7 liéna
ranosti oznaka
kao zvijezda.
il | Konjik je
Model: izjavna prosta recenica M @
konjik zvijezda.
2. N¢ zna se je li ili je
Model: slozena, sa upitnom st M+ (1)
konjik zvijezda?
% | Je 1i (ono) . ili je
Model: upitna slozena sa rastavnom st M+4(2)
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komjik zvijezda?

4. ] Ii je ili (je)
Model: upitna sloZena: antiteza st M+(3)
B¢ || Konjik, zvijezda?
ili (je)
|| Konjik? zvijezda?
ili (je)
Model: upitna disjunktivna (1), dve
upitne (2): antiteza st M+ (4)
6. || Konjik zvijezda
li je li je?

Model: sloZena sa disjunktivnom: antiteza st M-+ (5)

78 | Kénjik Zvijezda
li je? li je?
Model: dve upitne reCenice: antiteza st M+ (6)

OBJASNJENIJE: 1) uspravne crte ispred receni¢kih oblika
oznadavaju stepene osnovnog intonacionog intenziteta: | — jedan
stepen jacine iznad majobi¢nijeg govora, | (zadebljana uspravna)
— u mijansi pojadani prvi stepen; || — drugi stepen jaine u po-
jadanim nijansama; 2) podvucene re¢i — ili = stepenovanje jaci-
ne unutar redenice; 3) st M+ (1) = stilisti¢ki markirana recenica
na prvom stupnju, i tako dalje u smislu ekspresivne gradacije.

Kao $to vidimo, strukturalna analiza recenice ovde nam poka-
zuje da se jedna semanti¢ka vrednost moZe izraziti u sedam
rec¢eni¢nih oblika, idudi, postepeno, od najprostijeg (u obli-

ku-proste recenice) do sloZenijeg i najsloZenijeg (u obliku dveju
| posebnih recenica). Od obi¢ne komparacije (koja je, uopce uzevsi, |

uvek pogodna da se razvije u poetski oblik — poetska figura pozna-

ta i u staroj retorici) prelazi se na oblik sloZene re¢enice, u kojoj

se komparacija javlja u vidu dveju zavisnih ,rastavnih” refenica.
Korelativne rastavne refenice (ili — ili) posluZice kao jez-

gro za $iri plan razvijanja antiteze. To-je ono na_Cemu je

omiljene u epskoj srpskohrvatskoj poeziji (Ili grmi il se zemlja
_ trese...'” Niti grmi nit se zemlja trese). Sama po sebi upitna
reCenica, ako je pitanje zasnovano na emotivnoj angazova-
. 15 Kako se moZe razviti osnova poznate forme u slovenskoj antitezi,
najbolje ¢emo shvatiti ako uporedimo koji primer deseteracke epske pesme

(Sta se bjeli u goni zelenoj ... itd.) i poetsku sliku u zavr$nom delu MaZura-
niceva speva Smrt Smail-age Cengicéa (Cija j ono, pobratime glava. .. itd.).
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nosti, zasniva se na izvesnom stupnju ekspresivnosti. Pojac¢ajnu
snagu pitanje ¢e svagda dobiti ako se obi¢na forma je li ili da li
pretvori u postpozitivno /i (uporedi: Da 1i dodo$e susjedi? Dodose
li susjedi). Prilican je skok od oblika: Ili je konjik ili je zvijezda
(4) do: Konjik i je, zvijezda li je? (6). A jo$ veéi skok je u smislu
sugestibilnosti od ove prethodne forme do potpuno osamostalje-
nih pitanja: Kownjik li je? Zvijezda li je? :

U svemu ovome se pokazuje ono $to je u prethodnom izlaga-
nju bilo nagovesteno: da izvesni tipovi refenice, kao $to je ovde
slu¢aj sa rastavnom (disjunktivnom), pruzaju vise moguénosti da
se u raznim modifikacijama postizu neprimetniji i primetniji sti-
listicki efekti.

Za svaku stilisti¢ku analizu, kad je u pitanju sloZena recenica
(ili naporednost nezavisnih), znacajno je primetiti: od kolike je
vaznosti ponavljanje idstog tipa reéeni¢nih konstrukeija, po-
navljanje do one mere dok emotivno graden tekst moze biti takvim
ponavljanjem zasié¢en (narodna poezija, izvesni prozni tekstovi
starijega tipa, u tome u prili¢énoj meri obiluju). {

Kako se meni ¢ini, u ovoj vrsti strukturalne analize, kad
izdvojimo detalj kao $to je ovde udinjeno sa jednim stihom, karak-
teristiénim za Sitavu pesmu, nalazimo nesto $to nam moZe posluZiti
kao osnovau naSem metodskom postupku. U stva-
ri'ovde dobijamo ono $to bi se moglo slikovito uporediti sa postup-
kom: kad se iz Zivog organizma izdvoji detalj i postavi ,,na vrh igle”
da bi mu se mogle prozra¢no ispitati sve zivotne funkcije. A krajnji
je cilj: da se na osnovu dobijenog rezultata lak$e ulazi u analizu
veéih, i sve vedih, celina u kojima dati detalj vitalno funkcionise.

6.

Stvoriti sebi moguénosti da lingvisti¢ki istraZiva¢ (literarni
isto tako) bude u stanju da na primerima najfunkcionalnijega tek-
sta, koliko je moguée adekvatnije, prikaze komponente koje
uslovljavaju datu funkcionalnost jezi¢ke pojave (jezickog detalja),
to samo po sebi znadi: osigurati fundamentalne sposobnosti da se
sa ma kojim tekstom moZe Covek susresti da bi ga valjano inter-
pretirao i na lingvisti¢kom i na stilistickom planu. Od takvoga rada
plodove treba da ubira i lingvisti¢ka i literarne discipline, jed-
nako.1®¢ Nije suvi$no i neosnovano reéi: da se ovim putem majsigur-
nije sti¢u uslovi za izgradivanje lingvistié¢koga sluha, da-

16 Ako hoéemo da mauka o knjiZzevnosti, kad joj je zadatak da u estet-
ske svrhe tumadi tekst, ispliva iz subjektivnih improvizacija i uzdigne se na
naudni nivo, onda bi trebalo da bude jasno: da se bez izo$trenog lingvistickog
sluha ne mogu postici visi ciljevi ni u literarnoj kritici. A po$to se lingvisticki
sluh ne moZe razviti bez sistematski izgradene opdelingvistitke platforme i
sistematski razvijenog istraZivanja, onda treba i to da bude jasno: koliko
se medusobno moraju preplitati zadacj lingvistickog i literarmog istraZivaca.
Kako kaze G. Doubrovsky: ,,...Il faut soudain konstater: impossible de
parler desormais de la litterature, sans s’éire interroger sur le langage; impos-
sible de s'interroger sur le langage, sans conaitre les travaux de la linguisti-
que...” (Pourgnoi la nouvelle critique, 1966, str. XIII).
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nas jednako potrebnog i lingvisti¢kom istrazivadu i knjiZevnom
kriticaru. Ako smo ovde gore primetili: kako je i koliko je koordi-
nativni oblik disjunktivnih recenica pogodan da posluzi kao osnova
za Sire razvijanje poetske slike, neée nam biti teSko uputiti se i u
promatranje drugih receni¢nih kombinacija sa manje ili vise sli¢-
nim utiscima ekspresivnoga znacaja. Uzimamo za primer adver-
zativnu redenicu. Sama po sebi mi ona nije ekspresivna u pri-
metnijem stepenu (TraZzio sdm ga, ali ga nije bilo kod kude). Ali
njene, tako da kaZemo, ,;sklonosti” da omogudi izraz kontr a-
stivnih opozicija ¢ine da je i ova forma viSe nego mnoge druge
upotrebljiva za razne vrste i razne, stepene ekspresivnih iskaza.
Adverzativna recenica sa veznikom a moze biti-u smislu ekspresiv-
nosti sasvim nevino upotrebljena i u poetskom izrazu. U narodnom
desetercu, npr.: Id’ Ilija svome bjelu dvoru, || a ja idem svome vino-
gradu — receniéna suprctnost bez prave kontrastivnosti me daje
samoj formi (veznik a) nikakvu, bar primetniju, ekspresivnost.
Medutim, u velikoj vedini slu¢ajeva ova receni¢na forma ide do
najjacih stupnjeva ekspresivnog izraza. Setiéemo se jakih slika u
kojima ba$§ ova refeni¢na forma dobija znadenje izraZajne poente
(u pesmi Zenidba cara Du$ana: Dobra konja a loSa junaka — ili:
Dvije krajnje srednju pogledase, // a Roksanda u zelenu travu).
Druga adverzativna forma sa veznikom ali pruZza i govornom i sti-
hovanom izrazu jo$ viSe mogudnosti: da se konstrui$e ekspresivan
izrazajni sklad. Stihovi koji su mi (u vezi sa jednom zavi¢ajnom
anegdotom) desto ma pameti (zato $to se i na obi¢ne Zivotne situa-
cije mogu efikasno primeniti) mogu nam i ovde posluZiti kao ko-
risna ilustracija: Punah mi je hvalit’ Kaurina, // al’ grehota sakrit’
mu junastvo: / Junak bjeSe Calasan Séepane, // junak bjese, bolji
ne mogas$e, // ali bolji Catovi¢ Murate, // $to ugrabi od Séepana
glavu. U ovoj kratkoj poetskoj slici eksponira se sukob dvaju sve-
tova (muslimanskog i hri§é¢anskog, osnova za kontrast), ali iznad
toga se uzdiZe jedno videnje opéeljudsko: sramota je krvnog nepri-
jatelja hvaliti, ali je greh me priznati mu vrednosti (kontrast k o-
lektivnog, na jednoj, i individualnog, $to se u stvari uklapa
u opéeljudska oseéanja, na drugoj strani). Druga adverzativna rece-
nica u kontrastiranju: najbolji (bolji ne mogase) i: opet jos bolji
dovodi do alogizma u obiénom smislu uzeto, ali taj takav alo-
gizam se uzdiZe na najvisi stepen ekspresivnog i estetskog, i na taj
nadin savladava obi¢nu (neutralno datu) logiku, nelogi¢no u pri-
vidu dobija najvisi logic¢ki smisao (kad pojave gledamo u svetlu
lingvisticke logike, naravno). Kontrastivne asocijacije ¢e nas voditi
da se setimo ovoga ili onoga slikovitog mesta u stihovanom izrazu.
Setidemo se i jo$ jedne kontrastivne reeni¢ne konstrukecije date u
izuzetno psiholoski mapetoj situaciji, kad Ivan Crnojevié, u nevolji,
odgovara svojoj Zeni: Jadno ti je Zensko sjetovanje, / al’ govori $to
si naumila. Sta znadi reéeni¢ni oblik u kontekstu pesme (Zenidba
Maksima Crnojevida) i u kontekstu vremena i drudtvenih shvata-
nja, nije te$ko shvatiti. Ali je teze eksplicitno dati sva potrebna
objasnjenja: od izabrane re¢i i od reteni¢ne konstrukcije iduéi do
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reCenitnog zvuka (-na demu se ovde momentano ne mozemo za-
drzavati).

Ma koji detalj pesmcke slike, ma koju celinu da uzmemo u
razmatranje, svagda nam je potrrebno imati u vidu: a) kontekst
poetske celine; b) kontekst poetske sfere (narodna ili tzv. umet-
nicka pesma i sl.);. ¢) u Sirim ili uzim rasponima mogucénost
transformisamnja pesnicke forme u obi¢nu, nepoetsku (ove
ili one vrste govornu). Sta znaci stihovana forma sa nepoetski sro-
cenom konstrukcijom izraza kad se transformise u pravu poetsku,
“u svoje vreme nam je pokazao Pavle Popovié, pronaSavsi u jednoj
Njegosevoj konstrukciji (u Gorskom vijencu) izvor u stihovima
crnogorske narodne pesme. Narodni deseteracki izraz ne mnogo
poetskog oblika Njego$ je u formi: Kad danasnju premislim vijecu,
raspale me uzZasa plamovi — podigao do maksimalne izrazajne
snage. On ovde nije menjao meduredeni¢ni poredak,’” u drugoj
reCenici (i formalno i smisaono glavnoj) postoji inverzija recenic¢-
nih delova (i tu je sadrzan jedan od snaznijih efekata); njemu svoj-
stvena snaga u izboru reéi ovde je u stilu njegovih vrhunskih izra-
Zajnih snaga (raspale me uZasa plamovi — moze li u datoj situaciji
jezik pesniku pruZiti viSe jadine da se on izrazi?). A sad: osmotrimo
intonacionu receni¢nu konstrukciju:

premislim UZASA
dana$nju vijedu, RASPALE me PLAMOVI.
Kad

(Ili: Kad dana$nju premislim vijecu, raspale me uZasa plamovi.)

Najsumarnije ¢emo oznaditi intonacione kvalitete:

a) ne mnogo pojacan intenzitet zvuka u prvom stihu (ili go-
tovo na neutraanJ skali, sa prirodnim razlikama unutar receni¢nih
delova; smisao i poetska struktura stiha trazili su isticanje glagola
na raun objekatske sintagme);

b) smisao izraza i poetska slika izraZzena u refima trazili su
maksimalni nivo za intonacionu liniju drugoga stiha, $to ne mora
uvek biti, ovde jadina zvuka (kako d¢e to izgovoriti svaki dobar
glumac) odgovara psihi¢kom maponu li¢nosti koja stihove izgovara;

c) izmedu mogudénosti da u ovom drugom stihu ostvari skroz
rastuéu intonaciju: raspale me plamovi UZASA i ovakve inverzije

u imenickoj sintagmi kakvu je dao, Njego$ je odabrao ovu drugu,
1a<ko bi, na prvi pogled kad stvari posmatramo, prirodnije bilo da
se intonaciona linija postepeno diZe. Cini mi se da ovde nije tesko
nad¢i objasnjenje: ekspresivna snaga reti uZas (sa silaznim udarom
na prvom i duZinom $irokog vokala a u drugom slogu — kontrasti
i u kvantitetu i boji vokala) bila je pogodnija da se intonacioni
vrh nade ba$ u sredini stiha, zato $to je za re¢ plamovi sa dugim

17 Imao sam prilike vise puta da ukaZem na to: da formalna inverzija
u SlOZeIlOJ zavns'na -+ osnovna recenica — l’ll]e u stvari prava aneerJa

— vremenska recenica ovoga modela (sa veznikom kad, ¢im i sl.) na svome
je pravom mestu,a u inverziji pravoj onda kad je iza reéenice od koje zavisi.
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uzlaznim akcentom bilo mesto na kraju, da bismo, na koncu, dozi-
veli ¢itav stih kao pesnikovu imaginaciju koja nas podiZze i vizuel-
nim i akusti¢kim momentima u visinske prostore; iako miZe po
intenzitetu izgovoreno, ovo plamovi kao da se u vidu ,,plamenih
jezika” rastvara negde nevidljivo u nebeskim visinama;

d) kad je re¢ o slogovnoj intonaciji, odnos 5 prema 1 u korist
uzlaznih akcenata kao da bi protivredio mojoj postavei (koju sam
i ovde naglasio i koju desto isti¢em sa dobrom merom argumenta-
cije) da ova dinamika izraza traZi i ja¢e udare silazne into-
nacije; ali (kao $to se to u izuzetnijim sluc¢ajevima i inace pokazuje
i kao $to ¢u imati prilike da to objasnim i na drugim primerima)
ovde je poetska imaginacija na$la zadovoljenje u snazi vizuelne sli-
ke i bez adekvatne pratnje u dinamici slogovne intonacije; neoce-
kivano, uzlazna intonacija slogova i neakcentovani kvantiteti bili
su sasvim u skladu i sa psihi¢kim stanjem lica koje ove redi izgo-
vara (vladika Danilo) i sa vizuelnom slikom kojom je to takvo
stanje izraZeno.

* *

U svakom slucaju u slojevitosti poetskog teksta moze biti ma-
nje ili vie usaglasenosti raznih ekspresivnih i estetskih kompone-
nata, mogu izvesne komponente biti u predominaciji na raéun dru-
gih, tako da jedino vrlo suptilne analize mogu dati odgovor na
pitanje koji su impulsi uslovljavali ovu ili onu, a me kakvu drugu
formu izraza. To je bila osnovma svrha da u ovim analizama
pokaZem. :
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JOVAN VUKOVIC
YOUGOSLAVIE

UNE METHODE D’ANALYSE STYLISTIQUE APPROFONDIE
DE L’EXPRESSION VERSIFIEE EN SERBO-CROATE

(Exposé)
RESUME

Au cours des dix années écoulées, l'auteur de ces lignes a
consacré dans ses recherches linguistiques une attention particu-
liere a présenté stylistique de l'expression artistique, spécialement
a la structure syntaxique et d’intonation du vers serbo-croate. Il a
publié les résultats de ces recherches dans plusieurs études, ainsi
qu’a différents congres, symposiums et colloques, a 1'étranger et en
Yougoslavie: au congrés mondial de linguistique de Bucarest en
1967 (I'intonation syllabique dans le vers serbo-croate); au congres
de slavistique de Prague en 1969 (st ucture grammaticale et intona-
tion de la phrase dans le vers serbo-croate), et a divers congres
des associations folkloriques de Yougoslavie, il a présenté sa
méthode d’'analyse de la poésie populaire épique et lyrique, entre
autres du décasyllabe dans ,La Couronne de Montagnes” de Njegos,
et ,La mort de Smail-aga Cengi¢” de MaZuranié.

Dans cet exposé, l'auteur a voulu procéder, en s’appuyant sur
I'exemple de la chanson populaire lyrique et sur plusieurs exemples
caractéristiques de vers épiques (poésie populaire, Njégos) a une
analyse aussi complexe que possible de l'expression artistique,
susceptible d’étre appliquée a tous les textes artistiques. Son but
essentiel est d’éclairer la structure grammaticale, phonétique, mor-
phologique et syntaxique, — d’un texte artistique dans les diff-
érents procédés d’expression artistique. Il s’efforce en méme temps
de présenter le plus clairement possible le role du son linguistique
dans la structuration du mot artistique. L'image sonore se mani-
feste sous ses différentes formes: sons ordinaires, syllabes accen-
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tuése, intonation syntaxique. La complexité de l'image gramma-
ticale courante et celle de l'intonation de chaque expression dans
un texte artistique s'oppose régulierement a l’expression simple
(stylistiquement neutre) de communication de la langue parlée:
C’est la méthode adoptée de transformation d’expression, a un
degré linguistique et stylistique plus élevé (a la différence de la
méthode purement grammaticale habituellement utilisée dans les
analyses de la grammaire générative — N. Chomsky). Selon
l'auteur, ce procédé d’analyse stylistique doit contribuer a une
élaboration plus perfectionnée des connaissances linguistiques
théoriques générales (on insiste ces derniers temps, en linguistique,
sur la nécessité des recherches scientifiques); il faut ensuite que se
développe, de la maniaure la plus directe et la plus efficace, une
collaboration étroite entre la linguistique et la littérature en tant
que sciences; il est indispensable, enfin, de développex au maximum
la sensibilité linguistique, en cultivant également la langue stan-
dard, dans sa forme écrite et dans sa forme parlée.
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