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JOVAN VUKOVIć 

PRISTUP KOMPLEKSNIJOJ STILISTIČKOJ ANALIZI 
SRPSKOHRVATSKOGA STIHOVANOG IZRAZA 

(REFERAT) 

Ako želimo da potražimo i što je moguće adekvatnije da 
prikažemo izražajne efeikte jedne lirske pesme, moramo imati iz- . 
građene kriterije lingvističke analize; potrebno ·nam je pos.luži1ti se 
osnovnim principima savreniene strukturalne lingvistike, dalje od 
suhog desknirptivnog tipa a bliže do funkcionalne lingvistike u pra­
vom 1smislu. Može, kao što se to često čini, predmet a1nahze biti 
samo jedan „•sloj" izražajnih efekata: značenjskl efekti, bez formal­
pih 'li isa maLim zahvatom u formalne eremen.te, rili obrnuto for- . 
malni elemernti. sa manjim ili većim osloncem na semantičku 1stranu 
izraza; može .posebno biti zahvaćen 1i izdvojen z v u čn i s 1oj 1, 

koji 1se opet može raščlanjivati na: · a) ulogu čisto fonetskih (od­
nosno fonoloških) elemenata, .b) ulogu akcenat1skofonetsikih jedini­
ca, c) dejstvovanje rečenične 1intonacij.e, - i, d) najzad, predočava 
nam ·se u posebnom aspektu rečenična struktura (u :posebnom vidu 
kompleksnije može biti zahvaćena 1sintaksička i intonaciona 1struk­
tura u međuodnosima njihovih :izražajnih efekata) .2 

SvaJki poseban aspekt i1z ovaiko rnščlanjene perspektive ako se 
izdv:oji, i u raz1vijenijoj a!Ilalizi :interpretira, daće lmnisne 1rezul1tate 
za :razumevanje i intimnije doživljavanje umetničkog teksta. Među­
tim, značaj našeg postuplka u rpunoj meri će .se ispoljiti tek aik!O sve 

1 Od prvih dece!Ilija ovog veka mnoštvo lingvističkih autora, počevši 
od Jespersena, koji je zahtevao li,ngvisti.ku „uha i sluha", ne samo ,,oka i 
slova", naglašava značaj zvučnog :sloja u \jeziku. . 

~ Uporedi J. Vuković: Transpozicija rečcničkih oblilca u strukturama 
srpskohrvatskog stiha, Zbornik za jezik i književnost, Titograd 1972. 
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takozvane· slojeve rpoet:skih izražaja sagledamo u sveukupnosti nji­
hova delovanja. Tek tada celja:m ume1mičkog dela, ili jednog njegova· 
fragmenta ·~ ako .ga izdvojimo, možemo dovesti u uslovnu vezu sa 
situacijom !izražajnog momenta (momenta u kome ;se izražaj 1stva­
ra). T.ek na taj način moći ćemo posmatrnni itekst okarakterisati 
u kontekstu izražajnih stilova, u /kontekstu određenog rpoetskog (ili 
uopće umetniokog) žanra, bdr·eđene tematike (ti1pologija stilova, 
u 1stvarri). U ovom slučaju po1Sao je ·vrlo napor a n, ali ukoliko 
zahteva više koncentr1sane pa~nje, utoliko ćemo moći da dospemo 
do stvarnijih i plodotvornijih rezultata. Kako ja mislim, ići tim 
putem, neorphodan je zadatak savremene nauke o knjjževnosti u 
prvome redu, a istodobno se proširuju horizonti nauke o jezi!lm3 

(na taj način se u najširim perspektivama razvija oblast -hµgvistič- 1 , 
_ ke- stilistike, kojoj, osobito od novijeg vremena, lingvistička nauka 
posvećuje izuzetnu pažnju). 

2. 

Suma11no uzeto, naša polazišta mogu bi1t:i mdiciirana u. neiko­
lilm osnovnih eksplilkacija: 

a) Sve izražajne forme t:Peba osmat-rati na relacijama oipoci­
tivno postavljenim: d eno ta t •i v na - ko not at i vn a fo r­
m a 4 (to znači svaki izra:z eik1srpresirvno i estetski relevantan ;putem 
trans forma ci j e5 predočiti u običnoj komunkativnoj formi: 
da b1smo mogli lakše pot.virditi nj.egovo dejs1tvo na čitaoca, odnosno 
slušaoca). 

b) Pri •tome će nam se i1spoljiti mogućnost da izražajne forme, 
na .lmm bilo planu da ih po1smatramo, procenjujemo u :smislu 
s te p eno v a n j a po hije1~arhiji izražajnih efekata: ne utr a 1 no 
(denotativno) - ek s p r ·e •s i vno (konotativno i .stilistički rele­
vaintno) - e ks p r e 1s iv ni j e 1stilisitički relevaintnije) - itd., itd. 

c) Svaki efekat jače ili slabije ekspresivnosti u ovakvoj ana­
lizi zahteva da se njegova vrednost odmeri u „) K on te k s tu ške 
zahvaćen1h izražaJjnih celi.na (u ikontekstu lirske pe1sme kruo celine 
1li njenih odlomaka, kad je reč o 1Lirskoj poeziji), to znači: u m 1i­
k r o ko n t e k s tu; često dolazi u obzir i procenjiivanjoe efekata u 
makrokontekstu t1po1agije •stilova (narodna 'lirska pesma, umetnič­
ka Hrska pesma ove iil'i one epohe, kaJd o njoj, Hrskoj pesmi, govo-

s V1di o tome posebno J. VukoV'ić: Nauka o feziku i nauk(l o književ­
nosti, P.itamja savremenog J<nJiževenog jezika, knjiga VII (Sarajev·o 1969). 

4 Tenrnine „deI1J0tativno" i „konotatirvno" uzimam u smdslu: funkcionalno 
neutrail[]Jo po efektu 1 fU1D.kci0inailno efektiivno (neutralno + efekat). Između 
ostalog uporedi: O. C. AxMaIIoBa: ClloBapb ,1urtzBUCTU'·teCTUX TepMUHOB, Mo­
CKBa 1968, - tamo u nešto suženom i neodređenijem značenju, ovde: izraz u 
stilističkom srrus1u bojen. 

5 Transformacija rečenianog oblika a da se semantička vrednost ne 
menja i!li menja samo u n~Jansama - danas treba da s'1uži na širokom planu 
fiunkciona1ne Lingvii1stike, izvanredno pogodno sredstvo u lingvističkl1m ama­
lrzama. 
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rimo) .6 U ovako zamišljenom poslu svejedno je ići od forme ka 
značenju ili, obrnuto, od značenja ·ka formi: i u jednom i u drugom 
slučaiju izlazi na V'iidelo f u n k ci on a 1 n a vredno1st [zraza. 

d) U centru našeg vidnog rpolja, ako ana:lizu s:istemat.ičnije 
vršimo, uvekće biti ·s ino ni m ka jeziič·kog . izraza: .sinonimika 
1 e k .s i č ka f sinonimi.ka •S i n 1t a ks i č ka, čak i onda kad sam 
za sebe izdvojimo koji od pomenutih izražajnih ·slojeva. 

e) Nekad će posebno potrebno biti da se izdvoji građa leksič- _ 
lmg 1s1oja, da bi 1se o njenoj izražajnoj vrednosti goivorilo, a nekad. 
će se u ostalim posebnim ainalizama (fonološ:kostilii:s tičkog ili sin­
taksičkog karaktera) očitova:ti isama po sebi i ova 1strana umetnič­
kog izraza (da 1se samo koliko je potrebno na njene efekte 
osivtrćemo) .7 

f) Koliko će koji od gore pomenutih aspekata jače biti 1stak­
nut, i detaljnije podvrgnut našoj analizi, to će zavisiti od prirode 
samog teksta koji imamo pred sobom.8 

3. 

Na teJlcstu li.rSJke pesme koja nais impres~onh1a s<vojim skladom l \ 
vizu e 1 ne s 1 ik e (značenjska v.rednost u celi:ni i njenim poje- f 
dinostima) i a k u •sti č k e 1s Lik 1e ( delovanje zvuka: od glasa do 

- rečen:i.čne int0nacije), najlepše možemo ogledati: koj1i izražajni 
elemenait i koji stilisitički ef.ekti d o rn ini raj u u .njenoj struk­
turi ukupno uzetoj . Uzmimo ovde za momenat jedl)],u narodnu lir-
sku pesmu ·koj.u slušamo na radio-talasima: · 

" \ 
Pak.raj grac\a Sarajeva t 6.'vala ih dje'(ojčica, 
l.;i~ada .ie neikošena. Na njf>jzi je košuljica, 
Po njoj pasu ri je lena, Ni pleten~i v~ena : , 
Tri jelena i košuta; Zl'atnom ž1eom upredena. 

Na čemu se zasni'Va o s no v ni utisak pesme i u čemu se sa­
s toji zbir posebnih utisaka kad .ih raščlanimo u njihovoj slojevi­
tosti? 

1) Prvo, glasovna ~struktura odražava izvanredno impresiv­
nu usklađenost, tako da nam čita·va pesma predočava jedan od re­
đih iprimera glasovne h a r mo i11 i j e, i suglasničke i samoglasnič­
ke. Izmešanost konsonanata 1i vokala itako da ni jedna od grupa kla­
sifikovanih po načinu izgovora (1sp.iiranti, eksplozivni i afrikati, 
vokali tvrdii i mekši) ne zauzima dominantan položaj - to čini 
osnovu gla1sovnog zvučnog utiska. Pri tome po koji stih ispoljava 

---o_ -

0 Ovde smo u sferi tipoLogije stilova, o čemu se u najnovije vreme u 
Lingvističkoj nauci naširoko goviori (uporedi i u mojoj gore pomenutoj ras­
pravi citiranu lite.r(!turu). 

1 1 Tradicio.na1na anaJdza je operisala najviše ·leksičkim materijal.om (po- I 
etske figure), veoma os.lmdno rečeni·6nom građom (red reči, .p onavljanje .iz­
raza, tQ, .ie gotJ01vo sve šno nam je o:na mogla dati u analizi umetničkog •teksta). 

8 Ovde mi je cilj manje se zadržavati na ovome što je proznačno pre­
dočljivo, što svaki interpretator !lako može objasniti. 

9 



'' \\ 

( ' 

-r jači stepen asonancije (Ni pletena ni vezena, - opće mesto u na- . 
rodnoj lirici) .9 La:ko'ć.i izgovora i uravnjerrijoj glasovnoj liniji zvuka I 
doprinosCi fo: što se glasovne kombinacije od dva suglasnika jav- 1 
ljaju •samo u vidu: . pravi konsonant + ·sonant (tri jelena) ili obr- · 
nuto: sonant- (-m.eki) + 12ravi konsonant (.djevojčica) - opća poet­
ska tendencija (u nariodnoj rpesmi owbito~) da ·se izhega!Va nagowi-_ . 
lavanje sugbsničkih grupa. 

2) Drug o, slogovna intonacija, u izrazitijem stepenu izraže­
na u vidu intonacioFJ.e mekoće, koja se simptomatična 
odražava u vidu pr·evlasti uz 1 a z ni h a k c e nat a.10 

Pokraj grada SaraJeva (2+1) 
Uvada je nelmšena. (2+0) 
Po njoj pasu tri jelena, (3 + 1) / 
Tri :ielena i košuta. (2+0) 

(17 uzlaznih i 3 silazna akcenta) 

čuvala ih djevojčii.ca, (2+0) 
Na njojzi je košuljica, (2+0) 
Ni pletena ni vezena; (2+0) 
Zlatnom žicom upredena. 

(2+1) 

Od ukupnog broja akcentovanih slogova (20), 1s amo tri 
su siilazna. Kako sam imao priliku u više mahova to da pokažem, 

'· to nije slučajno. Sama priroda pesme, i d ,i 1 i č n _o pa sto r a 1-
n e, diktirala je ovu i ovakvu prevlast uzlazne slogovne intonacije. 
?'.vučnu jednostavnost 1i harmoniju ·p,redstavlja i to: što su svi, osim 
dva (treći i rposlednji stih), stihovi ispunjeni sa po dve akcenatske 
celine; u kvantitativnom smislu slogova uravn}enost •Se 1sastoj1i i u 
rasporedu neakcentovanih dužina, - ' drugi stih nema nijednog 
dugog kvantiteta,, ni akcentovanog ni neaikcentovanog, ali ćemo 
kvantitativnu rekompenzaciju primetitf aiko lepo pl/očitamo stih i 
pr.imetimo jače iistaknutu rpauzu: livada je (- -) nlekoše11a, upore­
đeno sa : pokraj grada· (-) Sarajeva. Izvesne sazv.4čnosti u smislu 
unutarnjeg slika (ni'vezena ni pletena, - djevojčica - košul-jica), 
epifora :=--- trijelena (završetak prethodnog i početak sledećeg sti­
ha) pojačavaju estetsku vrednost glasovne uharmoniranosti. 

3) Treće, intonacija crečeriice na svoj poseban način poka­
ziaće nam ·skladnu 1s1iku zv:učnih eksrpresiVIIlosti. Osnovna 1linija u 
ređaJnju stihova pokazuje harmoni.čno ostvarenu tendenciju uz 1 a­
z noga karaktera rečenične intonacije: prva polovina 1stiha ne u­
t 1r a 1 no intonirana po ·stepenu intenziteta, - druga ;polovina za 
jedan s•tepen podignuta (osim poslednjeg stiha) . 

čitava pesma je zasnovaina i do kraja izvedena na obionoj raz­
govornoj (razgovornoj op.~snoj) skali intenziteta, kaiko ·to i odgo­

" vaira lirskoj pesmi me k o ga 1i mirno g izliva emotivnih vibra­
cij.a.- B-1 a g uspoQdrugog talkta u stihovanim celimrrna, neporeme­
~en od početka do poslednjeg stiha, u .kome, obrnuto, iintonacija se 

9 Boja v01kala u ·ovakvim sazvučjiima može biti data u različitim fonk­
ciionaLnim UJlogama. O tome se može posebno govoriti, - ovde je u pitanju 
obično 1sazvučje, pri čemu srednja mekoća vokala e daje posebnu draž, sa-
gfasno sa estetskom vrednošću čitave ;pesme. _ 

rn Uooredi i.zmeđu ostalog J. Vuković: The Structure of Njegoš's Deca­
syllabic Wey;se Compared with the Decasyllabic Werse in Epic Folk Poetry, 
Indiana Slavic Studies, Volume IV, Bloomington 1967. 

10 



spušta u _druggim ·delu stiha, što .u rpotpunosti odgovara ohičnoj 
razgovornoj s:ituacij:i kad- ·se -haće mkno, Hi u određeno.i meri i eks­
presi'V'.no, da 'J.2.rikaže pojava. Unutmm.ia dinamika emocija, ova!ko 
<skladno izražen~ l~nfji glaisoVine harmonije, na svoj način i.sto 
tako u melmj' l1iniji s1ogovne <i1ntonadje, čemu do u :potipunos•ti odgo­
varaju u polu1stihovima linije .rečenične intonacije. _Ako 1shemat•s1ki 
pokušamo da siimbalizujemo ,frrto1na:ci1oriu ifimi1.iu, vodeći računa i o 
dinamici pauze, možemo dobiti ovakvu sliku: 

grada Sarajeva 
I (-) I 

Pokraj - B c 
I I (- ) 

A 

nekošena 

Livada je - B 
2. (- - ) 

A 

negažena 

Nekošena -3. (- -) 

9. Čistom (-) (- - ) - -žicom Upredena 

što znaoi: u itri stiha ogledaju se: a) uzlazni karalk-ter taktova u raz­
nim linijama; b ) -razlika između ip.rva dva stiha, na jednoj, i trećeg, 
na dnugoj 1strani, jeste u podeli na zvučne taktove: po ·dva 
taikta u prva dva i tri takta u itrećem stihu; kvantita:t1ivne dimen­
zije nivelišu se ·u funkcionalnoj vrednosti pauza: kraće i duže pauza 
otpriilike kako su ovde praznim prostorom u zagradama oheležene.11 

4) č e tv r to, ,u rečeničnim -strukturama ogledaju se mo­
menti: 

a) predikatsko-sub.ielrntska i n v erzi .i a (umesto neutralno 
konstruisane) ,rečenice S+ P1r ( subjeka't +p.mdikat :), S:s•gm + Prsm 
(subjekatska + priediJkatsika sintagma): Po njoj paisu + tr1i jelena, 
- čuvala :ih dj evo j čica ( Prsgm + S) ; Prsgm = :predikat.s ka sin­
tagma; 

b) subjekat uklopljen ·iemeđu ddova predika:tsike sintagme u 
rečenici koja 1abuhvata prva dva stiha: Adv odr + S + P·r (umesto 

11 Da se sigurnije odredi pravilnost rečenične intonacije, možemo se 
posilružiti upoređ:iivam.jem slabijeg (;iskdvlj.enog). izgovora i ru pravom sunislru 
efektivnog : alm, recimo, ovde pocliignemo glas na prvoj poloivini a &pustimo 
na drugOij polovi.ni stdha, do1bićemo pogrešan izgovor. Za približnu tačnasrt: in­
tenziteta s1lužićemo se vertikalnim s tepenovanjem 'teksta i, grafoćki, vr.stom 
slova. 

11 
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neutralnog poređaja S + Pr + Adv odr -livada je ( = nalazi se) 
nekošena tamo dolJe; pokraj Sarajeva); 

c) estetskoj ulozi sitruktuiranja doprinosi i to: štQ_u prrvoj re­
čenici imamo a p o z i t iv n u sintagmu, spe.cifikaciju adverbijalne 
odredbe za prostor: pokraj grada Sarajeva, zatim, i to : što se u čet­
vrtom ·stihu ponavlja deo subjekat~ke sintagme (t1ri jelena). Općije 
rečeno : 

1) svaka inverzija sin:taksiokih celina u datom rečeničnom 
tipu (ne samo u poredaju leksičkih jedinica, ovde takve im.verzije 
nema) motivisana je težnjom za sugestivnijim dej1stvom u naičinu 
izraža'Vanja (u osnovi takvih inverzija stoji poređaj P1r + S, pa tako 
dalje); . 

2) svaku apozitivan izraz (u pravom smislu apozitivan ili atri­
butivno apozitivan) sam po sebi doprinosi sugestivnosti ikoja hoće 
rečeničnom strukturom da se postigne, -i 

3 )' svako ponavljanje · r.eči ili sintagmatske celrune pojačava 
efekat u načinu izražavanja. 

U tome svemu 1su sadržap.i izražajni efekti i estetska vrednost 
što 'ih možemo zapaizi:t1i kad ovu pesmu, i svaku ;sličnu, posmatramo 
na .sintaksičkom planu u mo d e I iran j u rečenice određenoga 
osnovnoga tipa. Ovde se mogu naći i osnovna polazišta za primenu, 
gore pomenutog, metoda t ran 1s f o r m a c i j a, pri čemu želimo 
da prikažemo i odnose u estetskim vrednostima posmatranih reče­
ničnih ,izraza.12 

S) Pet o, posle svega ovoga u prethodnim tačkama ekspli­
cirainog došao bi jedarn uopćen i sintetična zaokruž·en pogled na 
čitavu pesmu kao celinu: a) imaiginativna vrednost u zamisli i kon­
stituisanju pesme; odnosi delova u pesmi: a) okvirni prvi deo, 

_sa ilepotama prirode i životinjskog sveta u njoj; b) posebna drnž se 
, saistoji i u tome što je pastorall!a slika izuzetI11ijega izbora mesto 
obi.čnoga: umesito da se čuvaju ovce, ovde su jeleni i košuta; 
b) .g 1 a v ni deo sa odgovarajućim lepotama ženskog odela (u cen­
tru svi.h vizueilrnih utisa:ka stoji, kao skrivena, .Jepota devoj'ke, rndi 
čega je oitava pesma i konstituisana) . Opća konstatacija: pesma 
je, na svim planovima kad je u njenoj kompleksnosti posmatramo, 
i zvan r e d n o 1 ep a. Stva:ra'1aaki. impuls je čisto estetskoga 
karaktera. 

4. 

Kad je reč o rečeničkim strukturama, emotivnim kaJ~.ve obič­
no sretamo u stihovanim izrazima (zgusnutije u lirskoj i razređe­
nije u epskoj poezij1i), onda nam !Se, za širinu lingvističko-stili1stič­
kog interpretiiranja, nameću specifični momenti sintaiksičke 
analize o kojima stalno moramo voditii računa. 

Kad rečenične iz:raze upor-eđujemo, idući od neutralno ekspre­
shmih -do ma:rkiraino ekspresivnih formi, onda nam je u prvom pla-

12 ' O ,tome širih obaveštenja čitalac će naći u mojoj studiji Problemi 
rečeniče sinomimike u XXXVIII.moj svesci Radova Akademije nauka i 
UJmjetnosti BiH - Odjeljenje društvenih nauka, knjiga 13. 
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nu posmatrnn.i a r e č e n I c n a s_i n on i mi k a. na relaciji katego­
rija: a) a p s o utrni recenični sinonimi (1potpuna 1iidentičnost u 
značenjima rnznoli!kih Sintaksd.čkih formi, a razlika .:µ funkciiOlllal-__ 
nim vrednostima) i 15) rečenični. (i ostaili 1siinta!ksičkii) ·sinonimi sa 
ne ip ·o t p u n om 1s e m anti č k om p ·od u dar no š ću (semaa:i­
tičke vrednos•ti približ'll!o identične, a1'i u nevelikoj me11i različite). 
Osim momenata koji nam se iprikamuju ikad imamo u vidu prostu 
rečenku, složena večenica ma ekspresivan način lwnstruisana rpre­
<ločava nam se u jačoj meni •s:urptilnosti: da joj, što je moguće adek­
vatnije, u svojoj analizi obuhvatimo varijabiln:osti u sistemu opozi-
cija rneutralnijeg i ekspresivnijeg i2lraza. Pre svega, kard je reč o ti­
povima rečenica zavilsnih j nezavilsnih13 (koje su, :svaika na 1svoj na-
čin, kao za ·svoju osovinu vezane za o s nov n u rečeruicu (ne baš 
sre6no nazvanu glavna), onda nam je nužno razgraničiti tri 
kategorije prostih rečeničnih formi u sastavu složene rečenice: 

a) rečeniična forma saa:na rpo 1sebi rneutralnoga- lka:rak· era kad 
je :posmatrarrno po .:načinu vezivanja za · svoju os:norvlllU L,glavnu") . 
i:ečenicu (u stihovima: Kad se ženi srpski car Stjepane I Na daleko 
zaprosi đevojku - sintaksičku ·ekspresivnost sačinjavaju poreda.ii 
sirntaksičkih celina u prostim rečenicama, a potpuno izostaje eks­
presivnost u rpoređaju i u načinu vezivanj zavisne rečeniice u 
složenoj); 

b) sintaksička forma zavisne ili nezavisne rečenice koja je 
(bez obzira na redosiled osnovme i njoj pridodate_.rečooice, ako je u 
pitanju zavisna rečenica) uvek je eks1presi.vna alko je ekspresivnom 
čini olblik veznika, rnpr. vremenska rečenica sa veznicima čim, kako 
i dr. uvek je, i u stihu i u gnvorn, ekspresivna, - upo:redi u 1stihovi­
ma: Car Lazare /pade na ~osovu,/ /Kako . pade,/ talko knijgli piše, 
- najjači s:terpen ekspresivnosti u vidu zavisne v.remens1ke reče­
nice); 

c) rečenica u kontekstu posebno struktuirana, ne samo kao mo­
difikacija ili kao poseban model jednog određenog tipa, može biti sa­
ma po sebi ekspresivna samo onda se njena semantika ne p o d u­
d ara sa semantikom rečenice istoga tipa ili uže određenog modela 
u tipu u osnovnoj upotrebi rečenične forme. Ovaj poslednji slučaj je 
vrlo interesantan da ga objasnimo ' i utvrdimo mu :fumkcionailnu 
vrednost. U primeru, J'ecimo, na11odne epske rpesme ( Sita:dna Novak 
i knez Bogosav) imamo stihove dijafoškoga (u osnov1i na.iobični­
jega) mzgovornnig karaktera: Ako možeš znati i pamtiti, Kad Jerina 
Smederevo zida, / Pa naredi mene u argatluk . . . Pogodbena reče­
nica: Ako možeš znati i pamtiti ... ima samo formu (i to najobič­
niju) svoga rečenionog tipa (uslovna rečenica), ali ona ne i•skazuje 
ni1kakvu pogodbu (uslovnost) u odnosu prema kojo.i od rečenic'a 

13 Pod nazivom rečen i č ni tip podrazumevaćemo gramatičke ka­
tegooiJje: saS1tavll1a, 1S:Uprotina irt!d. (neza'Vliisne) ii. lllamema, i:llrioista !itd. (•zaiVli­
sne rečenice), -' a nj!ihov.o ~ranam.je na ·podtipove d. modifikacije osnovnih 
modela poseban je predmet smtaiks:ičke klasđ.fikacije, što ni u savremenijoj 
sintaksi još nije učdnjeno. U podtipovdma ćemo .često naći .slučajeve da je 
svaika rečeni•čna forma ;izrae:ito ekisipresivna, - uporedimo komparaoiju po ' 
supmtnos.ti: Si1a otme zemlju i gradove, / Kamo l' meni otet ··konja neće, 
zavisna reče.."1.ica ovog modela uvek ekspres1vna. 
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koje joj slede: njena pogodbenost se ispoljava na relacijama govor-na tice ,.., slušalac: Starina Novak na jedan poseban način uvodi 
slušaoca u sadrža.i rečenica koje treba da mu iskaže; on ne zn da li 
njegov sabesednik „zna i pamti" događa.i o ·kome treba da se priča: 
pogodba se odnosi na wogućnost •saznavanja i pamćenja kneza- Bo­
gosava, a: ne na kakvu radnju rečenice za koju bi pogodbena reče­
nica po -svojoj za:v.rsnosti sadržaja bila ve:z:ana. U ovakv,im slučaje­
vima posebne rečeničke_ semantike (ne odgovarajuće tipske, kako 
bismo mogli reći) imamo ruvek posla •sa jak:o izraženom ekspresiv­
nom snagom rečellJične forme koja bi u normalnoj svojoj s-emC:ntič­
koj upotrebi bila neektspresivna. Ako smo mogli ·reći da rečenica 
kao tip (npr. vremenska, izrična, načinska itd.), ako je za svoju 
osnovnu rečenicu vezaina i svoj om osnovnom formom ( vezn11k neu-

\tralan rpo ekspresivnosti: kad, da, kao da itd.), i ako znamo da sva­
!ka prosta rečenica u složenoj osim osnovne ima i srv:oj·e a'1ternacije 
jopozicione forme u ekspresivnom smislu mairkii.mne kad ,.., čim, 
da ,.., kako, kao da ,.., baš kao da , ako '--- samo .ako i tome slično), 
'onda imamo u veliko.i meri olaikšan put da se možemo krretati u 
analiizi umetničkog teksta i pronalaziti uslove ekspresivnih efekata 
baziranih na mogućnostima koje ·se zasnivaju na sintaksičkoj 
sin:onimi j i . 

5. 
Druga lirska narodna pesma: 

Ive jaše kroz orašje. 

Ive li fe? Sunce li je? 
Konfik li je? Zvijezda li je? 

Sedlo li f e? Srebro li je? 
Uzda li je? Zlato li je?14 

1. Vizuelna slika dočarava •temu pesme i situaciju doživljaja. 
Za devojačke doživljaje idealna •s·1ika: momak u ulozi kornjani\ka. 
Implicitno, u podtekstu doživljavamo devojačko oko koje gleda i u 
emotivnim viihracijama interpretirn •sliku konjanika. Opća je rp:ojava 
u na:rndrno.i pesmi da se za ilepotu momka veže i lepota odela, da se 
slika momka, kad je u ulozi konjanika, ulepšava :slikom \konja 1i ja­
haće konjske opreme (•skupoceno sedlo i uzda) . Dva stiha (po,sle 
uvodnoga) dočaravaju s1Liku momka i konja implicitno), a dva dru­
ga sliku ~k--0rrj'ske opr.@me: uharmoniZJkana s ime t ·r i .i a u rpesmi 
od pet stihova: (a) P'rema pI'vom stihu četiri ostala čine ekspoziciju 
jezgra izrnženog u furatkom potezu toga uvodnog i.Stiha; b) dva i 
a.va od 1Četi111i stiha u duhu simet·rično raspoređenih opozicija). 
Izrnžajna strnkturra :pesme je zaisnovaµa na idej.i komparacije: Ivo 
- sunce; konjik - zvijezda; sedlo - srebro; uzda - zlato» Od 
običnog razgovornog kompariiranja (po sistemu: lep kao ... ) kom­
paracija se podiže na stepen metaforičnosti: u stvari, komparacija 
kao izražajni obliik, a u ta.i oblik je ukomponavana metafora (Ive 
je kao sunce '-2...[ve je sunce - takav da ne znaš ili je čovek ili sun­
ce) konjanik je kao zvijezda (implicitno: lep je kao zvijezda, ]Jrz je, 

14 Zvučnu sHku ove pesme pokušao 1sam dati u kratkom članku Stilis­
tička analiza jedne srpskohrvatske narodne lirske pesme u zborniku Gedenks­
schrift filr Alois Schmaus , Mi1nchen, 1971, str. 294-295. 
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na konju, kao zvijt<zda, - u stvari: metaforsko-metonimijska kom­
binacija; metonimijski smisao postaje dominantni.ii u predočava­
nju jahaće opreme: sedlo je kao srebro (komparacija) i sedlo je 
od srebra (što daje smisao sindehdohe), - uzda sjaji kaio zlato, 
a ona je, u osnovnim delovima od zlata (opet smisao sinehd:ohe). 

2. Skrenemo li pažnju još neposrednije na gramatičko-formal­
nu 1stranu pesme, poći ćemo i ovde od fonetskih elemenata. 

-- p-f vi, jak, utisak dohićemo od prvog stiha: Ive jaše kroz 
orašje: u kombinacijl asonancije (a-a) i aliteracije ( š-š) ostva~ 
rena simetrija zvuka, nana]ige}flhiji način . Slično, ali u drukčijem 
obHku, vokalsko-konsonantska kombinacija (vokal + J<,onsonant 
+ sonant, u stvari) ostvarena je u stihu Sedlo li je? Srepro li je? 
U ostaHrh ·stihov.ima je uloga. fonetskih jedinica uglavnom neutral­
na, osim što možemo ukazati na kontrastivnu zvučnu sliku u po­
slednj em stihu: Uzda li_ je? Zlato li je? (visdk ,i uzak zvuk vokala u 
i nizak i širok izgovor vokaila a). foš jedan utisak od čiitave zvučne 
slike možemo označiti: sonanti i pravi suglasnici što je u odnosu 29 
prema 18, što znači nesrazmermu prevlast sonanata u odnosu ka:ko ... 
bi s e brojčana slika mogla pokaza.iii ma gde u govornom jeziku. 
Gl1asovina zvučnost, uopće uzeto, daje jedno od vidnih obilježja 
čitave pesme. Nije slučajno ni to :. što upitna forma sa 1kombinad:: 
jom li je doprinosi i u ovom smislu estetskoj vrednosti poetskog 
izraza. 

Drug i, opet jak, utisak proističe iz usklađivanja akcenata i 
kvantiteta: 

Akcenatska i intonaciona ·slika: 

kroz orašje. / \.._.) + \\ + \. vv 
Ive jaše 

Ive li je? 
SUNCE LI JE? / V V V + f\ V V V 

ZVIJEZDA LI JE? \\ - V V + U \ V V V 
Konjik li je? 

SREBRO LI JE? \ . "---< V V + \ V V V 
Sedlo li je? 

ZLATO LI JE? \ V V V + f\ V V V 
Uzda li je? 

(objašnjenje: kurziv ovde znači: prvi stepen iznad neutralnog ure­
čeničnoj intonaciji; masna slova: drugi stepen jačine; velika ·slova: 
treći [ovde maksimalni] stepen). 

Nafkraće rečeno: a) u prvom stihu jače izražena intonaciona 
oscilacija (uzlazno-silazna: r'-.. ) na niže ekspresivno situiranoj li­
niji uvodne slike; b) u ostala četi1ri stiha intenzitet zn~tno pojačan i 
simet•rično raspoređeni ·rečenični akcenti na počecima polustihova, 
š to ovde znači: na počecima rečenica. U svemu uzevši: postignuta 
izvanredno harmonična struktura rečenične intonacij~Silazni ak­
centi ( si'fnce, konjik, zlato), kao da su traženi, dolaze na pravame-:­
sta, i' intonacione vrhove posebnom snagom ističu. 
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p,rvi stih sa dva uLilazna i jednim silaznim aikcentom - 1stvar­
Jl.O 1doča:mva-:sJdačl.-l:lmerene 1c11namike; prrva akcena:t,ska celina sa 
dug i m uzlaznim, druge dve korrtrastirnne ( ' .,....., '\. ) sa kratkiim 
akcentima: pokrnt ·dinamifan ('\.), prostor u širini - ublažaiva 
zvučnu dirnarni..lm ( "-). Ostali 1stihovi raspoređeni su u po dve 
_akcenatske celine, osim u četvrtom, kontrastiraju se: po jedan silaz­
ni i 'RO jedan uzlazni u ne.i ednailmm redos~~du ( / ,..._, ", '\. ,..._, >... ) , -
četvrti stih: dva kratka uzlazna 'ctkcenta ( ' - '). Pri svemu ovo­
me je veoma zanimljivo primetitti i1zvesnu yrstu usaiglašavanja aikce­
nata na jednoj strani isa rečeničnom 1intonadjom, ,a na drugoj: sa 
vizuelnom 1slikom koju nam daje i;zbor leksi&ih jedinica: Sa reče­
ničnom intonacijom (vidi dQle) najidealnije se podudara dug i 
.uz 11 a z ni aikcenat u prvom po:Justihu, koji je po intenzitetu ume-

- renije i'.Ql:oniran,_ a dug i s i La z ni u drugom rpolustihu, kojJ je 
po iintenzitetu rečenične intonacije na vi:šem (osim prrvoga istiha 
upravo - u 'S k 1 i č no m) stupnju. 

J. Za v r š n 1i 1odeljak naše analize, u ·stvari za pdrodu ove 
narodne, kratke, tvorevine na .i i s 1t aknu t J j i, čini interpreta­
cija r e_č e 11 i č ne strukture, i intonacione i obične gramatičke. 
MoglCbismo reći: da nam se baš ovde daje priliika da na os­
novama ·sintaksičildm, što se u noviije vreme: signira :pod 
(morfološka-semantičkim) nazivom rečen i č na s ino ni mi­
j a, pokušamo ukazati i na značaj ocenjivanja funkcionalnih 
valera u strulktµiranju poetske rečenice. Da bismo to mogH pos-
-tići, S'vaki efikasan metod nas upućuje na upoređivanje stilistički re­
lativnih sintaksičkh obrta sa običnim obrtima kakvi bi oni bili u naj­
običnijem gc:>vornom jeziku: kad se faražajna (u gramatičkom smislu 
posmatrana) struktura me n .i a a ostaje identičnost značenj;:t. P r e 
s v e ga nam je potn~bno poći od činjenice: da se stiliistički efekti 
u va·rijabi.lnosti modifikovanja rečeničnog oblika postižu putem 
obličkih pramena ru rtrJma !kategorijama rečeničnog izraza: a) pro- , \ 
mena reda reči, q) pramena u poredaju sintaksičkih celina (sintag- J 
matiski poređaj u naj.više slučajeva, - v:i!di gore) i c) promena 
formi u smislu r e ·č e ni č ne de rii v a ci .i e (oblici proste reče­
nice razvijeni u pro1stranije oblike složene •rečenice, zatim: varira­
nje 1složenih rečeni<Čnih oblika,-i, što je još posebno važno: s a ž i-
m a n j e ške razvijieniih u im p r e g n i r a ne kraće oblike, 'il:i, 
naJčeš6e, putem e 1 J :J2 s e). Prvo osmatranje u ovom ·aspektu uči­
njeno, može nas uver1ti:'ti10: da ovde nemamo posla ni sa neruoibi­
čajenirn redom reči ni isa inverzijom :s~ntagmatskih celina. Nemam.o 
posla ni sa eliptičnim izrazima. To u lkmjnjoj Uniji znači: pred 
s.ohom imamo najeklatantrriiji primer poet·slke je d rn o stav no-
1s ti. Ništa jednostavnije, ni 1Jmo obična govorna ekspl1iikacija ni 
kao poetski izraz nego kaid se kaže: Ive jaše_kr-<n Gr-a.š-f@-(l])laj,Gibič-

- niji redosled rečenknih celina - S + J?1:risg,_ova druga ceLina,-opet, 
u svom najobknijem poretku). I sve dalje, u četiri stiha, u najjed­
nostavnijem (upitnom) poretku isk-azano. Kad ovo poslednje 
kaž@m, na·ravrno da ·računam iS- tim: da ;se ovde radi o rečeničnom 
obliku koji je lmnstrnisan na bazi 1iizrnžajne a n ·ti teze: ili- ili? 
(Ili je Ive, ~li je sunce? - pa onda kad se radi efekta, ili - ili za-
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meni sa li - li, što samo po sebi prebaouje subjekat upitne reče­
nice na prvo mesto). Sve to jedno s ·drugim G'.ini~da :f ovaj novi 
redosJ·ed odgovara jednostavnom izražaju. P.dv·idno kao da imamo 
inverziju, a u stvai:-i je nemamo. Eto, i u tome je ovde ·s·adržana 
jednostavnost poet"Ske slike i poetskog \i:zra2)a. Nemamo posla ni sa 
eliptiičnošću rečooičnog oblika, u pravom ·smislu uzeto, ia:Jm može­
mo-govoriti (vidi ni7.e) o jednoj vrsti :izražajne :redudantnositi; 

Pre nego budem pokušao da potražim što je moguće još ade­
kvatnije oibjašnjenje 1stilistiičkih efekata na už~ siintakisičkom planu 
posll)atmnih, ja ću ·se ov:de iz čisto metodoloških razloga zadržati 
na stihu: Konjik li je? Zvijezda li je?, kalm bi ·se mogao ustanoviti 
jedan od mogućih k 1 ju č e v a koj,i nam može pomoći da lakše 
ulazimo u prostore umetničkog jezičkog stvaranja, a tim samim 
i u prost9re poetskog stvaranja. šta nam može rpokazaiti, ovde pomi­
njani rnetod sintaksičkiih transformacija, da to utvrdinio, pođimo 
od jedne ·shematičke slike: 

Ive jaše kroz o r. a š .i e. 

Ive li je? 

Konjik li je? 

SUNCE li je? 

ZVIJEZDA H je? 

Sedlo li je? 

Uzda li je? 

SREBRO li je? 

ZLATO la. je? 
' \ \ 

Ako ·samo jedan stih kao karakterističan za čitav glavni sadr­
_50-:p_e~me:tFansformiš~o u niz :no1gući~ rečeni:ooih .ohlika, a da 
se zmacen3e komparac13e ne men}a, dob13aimo ovu shku po 1stup­
njevima ekspresllivnosti : 

Stepen 
marki­
ranosti 

KONJIK LI JE? ZVIJEZDA LJ JE? 
(:mačenjska osnova: komparacija) 

Transformacije: 1 --:- 7 

kao zvijezda. 
1. I Konjik je 

Model: izjavna prosta rečenica 

konjzk zvijezda. 

2. Ne zna se je li tili je 

Model: složena, sa upitnom 

konjzk zvijezda? 

3. I Je li (ono) . ili .ie 

Model: upitna složena sa rn1stavnom 

Simbo­
Hčna 
oznaka 

stM+(l) 

stM+(2) 
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4. 

s. 

6. 

konjzk zvijezda? 
I Ili je ili (je) 

Model: upitna složena: antiteza 

li Konjzk, zvijezda? 
ili (.ie) 

11 Konjlk? zvijezda? 

li Konjik 

ili (je) 

Model: upitna disjunktivna (1), dve 
upitne (2): antiteza 

zvijezda 
li je li je? 

stM+(3) 

st M+ (4) 

Model: složena sa disjunktivnom: . antiteza st M+ (5) 

7. li Konjlk Zvijezda 

1i je? li je? 
Model: dve upitne rečenice: antiteza stM+(6) 

OBJAŠNJENJE: 1) uspravne crte ispred rečeni,čkih oblika 
označavaju stepeine osnovnog intona:cionog intenziteta: I - jedan 
stepen jačine iznad najobičnijeg govora, I (zadebljana uspravna) 
- u nijansi pojačani prvi stepen; li - drugi stepen jačine u po­
jačanim nijansama; 2) podvučene reči - ili = stepenovanje jači­
ne unutar rečenice; 3) st M + (1) = stilistički markirana rečenica 
na prvom stupnju, i ta:ko dalje u smislu ekspresivne gradacije. 

Kao što vidimo, ,strukturalna analiza rečenice ovde nam poka-
. zuje da se jedna semantička vrednost može izraziti u se d q. m 
rečeničnih oblik_a., idući, postepeno, ,od na j p r o sti j e g (u obli­
~,ste rečenice) do složenijeg d naJsloženijeg (u obliku dveju i 

I 
posebnih rečenica) . Od obične komparadje (koja je, ,uopće uzevši, I 

1 uvek pogodna da •se rnzvi.ie ru ipoet•ski oblik - poetska figura .pozna- • 
,
1 ta i u stario.i retorici) prelazi se na oblik •složene rečenice, u kojoj . 

\

I se komparacija javlja u vidu dveju zavisnih „rastavnih" rečemca . 
Kore 1 at iv ne rastavne Tečernice (ili - ili) poslužiće kao j e z~ 
gr o za širi plan razvijanja antiteze. o- je ono na ~čemu je 
izgrađena poetska •slika t1akozvane s ove. n s k e anti te z e, 

. omiljene u epskoj srpslrohrvatskoj poeziji (Ili grmi il se zemlj J 
trese . .. 15 Niti grmi ni1t se zemlja trese). Sama po sebi upitna 
-rečenica, ako je pitanje zasrrovario na e m o ti v n o j a n ga ž o v a-

15 Kako se može razviti osnova poznate forme u slovens•koj antitezi, 
najbolje ćemo shvati.ti ako UJpored1mo rooj.i pdmer deseteračke epske pesme 
(šta se bjeli u g10r1i zelenoj . . . itd.) li poetsku sliku u zaviršnom delu Maiura­
nićeva speva Smrt Smail-age ćengića (čija 'j ono, pobratime glava .. . i1td.). 



n o s ti, ·zasniva se na ~iz-vesĐ:Qllll-'Stupnju ekspresivnosti. Po· ačajnu I 
snagu pitanje će svagda dobiti alk:o 1se...Qoična forma je li ili da li 
pretvori u pastpoziti.Yino l i. ( 1,1poredi: Da li dođoše 1siusjedi? Dođoše 
li su~jedi) . Priličan je ski0ik oa obH'K,a: Ili 1e konji'k ili je zvijezda { 
(4) do: KogjikJi je, zvijezda li je? (6). ,A još veći sikok je ru smi1slu I c 

sugestibilnosti od ove prethodne .forme do potpuno osamosta:lje-
nih_ :Qj.tanja: K.onJik li je? Zvije_zda li je? · 

U svemu avome-1se pdkazuje on10 što je u prethodnom izlaga­
nju bi'lio nagovešteno: da izvesni ·tipovi rečenice, kao što je ovde 
slučaj 1sa rastavnom ('Cliisjunktivnom), rprufaju više mogu6nosti da 
se u -raznim modifikacijama rpios1tižu rn:erprimetniiji i p:nimetniji sti­
Hstički efekti. 

Za sva::Ku sti.Hstičku ana:Hzu, kaid je u pitanju 1složena rečenica 
(ili naporednost nezavisnih), z.načajno je primetiti: od kolike je 
važnosti po na v [ja n j e dlstog tipa rečeničnih konstiruikcija, po­
navljianje do one mere dok emotivn10 igrađen teksrt može biti takvim 

-ponavljanjem za :s i će n (narmdna poezija, izvesni prozni tekstovi · 
sfar,ijega tipa, u tome u priličnoj mevi dbhluju). 

' Kako ·se meni čini, u ovoj vrsti strukturalne analize, kad. 
izdvojimo detalj kao što je ovde učinjeno sa jednim stihom, karak­
terističnim za čitavu pesmu, nalazimo nešto što nam može poslužiti 
k a o o s n o v a u n a š e m m e t o d s k o m p o s t u p k u. U stva- ~ 
ri ovde dobijamo ono što bi se moglo· slikovito uporediti sa postup­
kom: kad se iz živog organizma izdvoj r detalj i postavi „na vrh igle", 
da bi mu se mogle prozračno ispitati sve životne funkcije. A krajnji 
je cilj : da se na osnovu dobijenog rezultata lakše ulazi u analizu 
većih, i sve većih, celina u kojima dati detalj vitalno funkcioniše. 

6. 

Stvoriti 1sebi mogru6nosti da ilingvi1s1tički i1strnživač (literarni 
isto tako) bude u S'tanju da na iprimerima najrfuirkcilonailnijega te!k­
sta, koliko je moguće adekyatnije, prikaže k om p one nt e koje 
us1ovljavaju datu fun1kciona1nost jezičke pojave (jezičlwg detalja), 
to samo po sebi zma:či: osigurati fundamentah1e 1spoisoibnostli da se 
sa ma kojim tekstom može čovek susresti da bi ga valjano inter­
pretima i na lingv.is1tičlmm i na 1stiiliističkom p[anru. Od ta:kvoga rra:da 
plodove treba da ubira i lingvistička i literarne discipline, jed­
nalko.16 Nije suvišno i ne0Sinova1110 reći: da se ov1im putem najsigur­
nije ističu uslovli ZJa i:zigrađivanje l i n g vi 1s ti č ko g a s 1 u h a, da-

- -- -
rn Alm hoćemo da naiuilm o knj:iževnosti, kad joj je zadatak da u estet­

ske sv.rhe tumači itekJSt, :iispiliva iz sUJbjektivnih imp:rovizacija i uzdigne se na 
nau6ni nivo, onda bi trebalo da bude jasno: da se bez izoštrenog ilingvističkog 
s~uha ne mogu postići Viiši ciljevi ni u liiernmoj kritici. A pošto se lingvistički 
·sluh ne može razviti bez 1s1stematsk!i izgrađene QPćelingvističke platforme i 
sistematski raizvijenog istiražiivanja, onda treba i to da bude jasno: koliko 
se međusobno moraju preplttati zadaci lingvist:iičkog i literarnog istra~ivača. 
Kako 'kaže G. Doiubrov1sky: „ . .. IZ faut soudain konstater: impossible de 
parler desormais de Za litterature, sans s'etre interroger surle langage; impos­
sible de s'interroger sur le langage, sans 2onaltre les travaux de Za linguisti­
que . . 

1
." (Pourgnoi la nouvelle critique, 1966, str. XIII) . 
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nas j e d n a k o ·potrebnog i lingvističkom istra~ivaču i 1književnom 
kridča:ru. Ako smo-ovde gore primetiH: kaJ\Jo je i koliko je koordi­
nativni oblik disjunktivnih •rečenica po1godan da posluži kao 01snova 
za šire ira:zvijanje poetske slike, neće nam bii!ti teško uiputiti se i u 
promatra!Ilje drugih rrečeničnih kombinacija sa manje ili više isilič­
nim utiscima 'f~1kspresiV1noga značaja. Uzimamo za primer a d v e r­
zati v n u rečeniou. - Sama po 1sebi 01.i ona nije ekspresivna u pri­
metnijem stepeinu (T1ražio •sam ga, ali ga nije biJQ. kod kuće). Ali 
njene, t<ako da kažemo, ,;sklonosti" da omogući izraz ko nt r a­
s ti v ni h :O!po·zicija čine da je i ova forma više nego mnoge druge 
upotrebljiva za razne vrnte i razne. stepe:ne ekspresiVJnih iiskaza. 
Adverzativna rečenica <Sa veznilmm a može biti u smislu eik:spresiv-

' nosti sasvim nevino upot11ebljena i u poetskom izmzu. U narodnom 
desetercu, npr.: Id' Ilija svome bjelu dvoru, 11 a ja idem svome Vlino-

, gradu - rečeniona •s~uiprotnost bez prave kontrastivmo<S'ti ne daije 
sa-moj formi (veznik a) nikakvu, bar pri-metniju, ek•spresivnost. 
Međutim, u ve1ikoj većini silučajeva ova rečenična forma ide do 
ric:i,jja:čih , stupnjeva eikspresi'Vlnog izraza. Setiićemo 1se jakih slika u 
kojima baš ova rečenična forma dobija značenje izražajne poente 
{u pesmi ženidba cara Dušana: Dobra konja a loša junaka - ili: 
Dvije krajnje srednju pogledaše, // a Roksanda u zelenu travu) . 
Druga adverza:thma forma isa ve:zmH\Jom ali pruža i goVJornom i sti­
hov-amom izrazu još v1i'še mogućnosti: da se konstruiše ekspr·esivan 
izražajni sklad. Stihovi koji ·su mi (u vezi sa jednom zavičajnom 
anegdotom) često na pameti (zato što se i na obične životne situa­
cije mogu efikasno primenit·i) mogu nam i o'Vlde poslužiti kao ko­
risna ilustracija: Đunah mi je hvailit' Kaurina, // al' grehota 1sak.rit' 
tp.u junaštvo: I Junak bješe Calasan šćepaine, li junak bješe, bolji 
ne mogaše, 11 ali bolji Catović Murate, I/ što ugrabi od šćepana 
glavu. U ovoj kratkoj poet·skoj 1slici ekrsponira ise ·sukob dvaju sve­
tova (muslimanskog i hrišćanskog, osnmna za lmntra:sit), ali iznad 
toga se uzdiže jedno v1iđenje općeljudska: 1sramota je (ka:vITTog n:epri­
jatelja hvaliti, ali je greh ne priznati mu wednosti (kontrast ko-
1 e k ti v n o g, na jednoj, i 1individuaLnog, Š'to se u st1vari ulklaipa 
u općeljudsika osećanj1a, na drugoj •strani). DI'uga adrverzaitivllla rnče­
nica u kontrastilmnju: najbolji (bolji ne mogaše) i: opet još bolji 
dovodi do a 1 o g iz ma u običnom smislu uZJeto, ali taj takav alo­
gizam se uzdiže na najviši stepen e'kspresivnog i estetsik:og, i na taj 
način savladava običnu (neutralno datu) logiku, nelogično u pri­
vidu <lobija najvii.ši l01gičk;i 1smisao (kad pojave gledamo u svetlu 
limigvističke fogil\Je, naravno) . Kontraistivne 'asocijaci.i·e će nas vodi ti 
da se setimo ovoga ili •OOJ.oga slikrovitJog mesta u stihova:nom izrazu. 
Setićemo se i još jedne kont:mstivne rečenične konsrtirulkcije date u 
izu:zietno psihološki napetoj situaciji, kad lvan Crnojević, u nevolji, 
odgovara svojoj ženi: Jadno tii je žensko sjetovanje, I al' govori što 
si naumila. šta znači rečenični oblik u kontekstu pesme (tenidba 
Maksima Crnojevića) i u !kontekstu ' vremena i društvenih iShvata­
nja, nije teško 1shvatiti. Ali je teže ek!spli:oitno dati •s·va potrebna 
objašnjenja: od izabrane reči. i od rečenične konstrukcije idući do 
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rečeničnog zvuka (na čemu ,se ovde momentano ne možemo za­
državati). 

Ma koji detalj pesničke sHke, ma koju celinu da uzmemo u 
:razmatri;arnje, svagda nam je potrrebno imati u vidu: a) kontekst 
~tslke celirne; b) lmntekst poetske sfere (narodna iili tzv. umet­
nička pesma i sl.); c) u šidm ili u~im rasponima mogućnost 
trans formi 'S a n j a pesničike forme u običnu, nepoetsku (ove 
ili one vrste govornu). šta znači stihovana forma sa nepoetski sro­
čeI!_om !konstrukci:iom jzraza kaid se ttransforrmiše u pr-avu poetsku, 
u~svoje vreme nam je pokazao Pavle Porpović, p:ricmašavši u jednoj 
Njegoševoj konst:mkoij;i (u Gorskom vijencu) izvor u stihovima 
crnogoriske na::riodne pesme. Narodni deseterački izraz ne mnogo 
poetskog oblika. Njegoš je u formi: Kad današnju premislim vijeću, 
raspale me užasa plamovi - podigao do maksim~lne izražajne 
snage. On ovde nije menjaJo međurečeni.6ni poredak,17 u drugoj 
rečenici (i formalno i smisaono glavnroj) postoji inverrzija .rečenič­
nih delova (ii tu je sadržan je dan od snažnijih efeika:ta); njemu svoj­
stvena snaga u izboru reči ovde je u stilu njegovih vrhunskih izra­
fajnih snaga (raspale me užasa plamovi -- može li udatoj situaciji 
jezik pesniku pruži1ti više jačine da se on izrazi?). A sad: osmotrimo 
intonacionu rečeničnu ikonstrukciju: 

premislim UŽASA 
današnju vijeću, RASPALE me PLAMOVI. 

Kad 

(Hi: Kad .današnju premislim vijeću, raspale me ~l~sa plamovi.) 

Najsumar:nije ćemo označiti intonacione kvalitete: 
av ne mnogo pojačan intenzitet zvuka u prvom stihu (ili go­

tovo na neutralnoj skali, ·sa pririodnim razlikama unutar rečeničnih 
ddova; smisao i poetska struktura stiha. trnžili su istiicam.je glagola 
na rnčun objekatske sintagme); 

b) smisao izraza i poetska 'slika izražena u rečima tražili su 
maksimalni nivo za intonaoionu liniju drugoga s.tiha, š·to ne mora 
uvek hiti, ovde jačina zvuka (ikako će to izgovoriti •s:vaki dobar 
glumac) odgovam psihičkom rnapo:rm iličnosti koja stiiho'Ve izgovara; 

c) između mogu6nosti da u ovom dIUgom S't1ihu ostvari skroz 
rastuću intonadju: raspale me plamovi UŽASA i ovakve inverzije 
u 'imeničkoj sintagmi ikakvu je dao, Njegoš je odabrao ovu drugu, 
iaiko bi, na prvi pogled kad 1s'1:vari posma•timmo, prirodnije bilo da 
se intonaciona linija postepeno diže. čini mi se da ovde nije teško 
naći objašnjenje: ekspresivna snaga reči užas (sa .silaznim udarom 
na prvom i dužinom širokog vokala a u drugom silogu - kontrasti 
i u kvantitetu i boji vokala) bila je pogodnija da se intonacioni 
vrh nađe baš u sredini stiha, zato što je za reč plamovi s1a dugim 

17 Imao sam priUke više puta da ukažem· na to: da formalna inverzija 
u .složenoj: zavilsna + osnovna rečenica - ni.ie- u stvari prav a inverzija, 
- vremenska rečenica ovoga modela (sa veznilwm kad, čim i sl.) na svome 
je pravom mestu,a u inverziji prav·oj onda kad je ,i.za rečenice od koje zavisi. 
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uzlaznim akcentom hHo mesto na :kiraju, da bismo, na koncu, doži­
veli čitav ·stih kao pesnikovu imaginaciju koja nas podiže i vizuel­
Illim i a<kustičkim momentima u visim.sike p:mstore; iako niže po 
intenzitetu izgovorena, ovo planiovi kao da se u vidu „plamenih 
jezika" rastvara negde nevicUjivo u nebeskim visinama; 

rd) kad je reč o 1sLogorv:noj runtonaciji, odnos S prema 1 u korist 
uzlamih akcenata kao da bi rpmtirvrečfo mojoj postavci (koju sa!ffi 
i ovde naglasio i kioju često ističem sa dobrom merom argumenta­
cije) da ova dinam~ka izraza traži i .i a č e u da r e siilazne into­
nacije; ali (:ka;o š·to se rto u ri:zuzetm•Uim slučajevima i inače iPolkazuje 
i ikao što ću imati iprHike rda to <ibjasrnim i na drugim pirimerima) 
ovde je .poetska imaiginaoija našla :mdavoljenje u snazii vizuelne sli­
ke i bez adekvatne pratnje u dmamici 1silogovne ililtonacije; neoče­
kivaino, uzlazna irntona:cija rslogova i nea'koontorvalili kvanti.rteti bili 
su sasvim u sklaidu d s·a psihičkim stanjem Hca koje ove ireči izgo­
vara (vladika Dand!lo) i sa vizuelnom s:likorm kojom je to 'takrvo 
stanje ' rzraženo. 

* 
* * 

U svalmm slučaju u sLojrevirtasti poetsikog telksta može biti ma­
nje Hi više usaglašenosti •raznih eksrp:resivnih i estetskiih lkompone­
na:ta, mogu iizvesne ikiomponente biti u rpredominaaij~ na račun dru­
gih, tako da jedino v:rlo •suptilne aITTa:lize mogu dati o:dgovor na 
piitainje kojti. su impulsi uslovljavali ovu irli onu, a me kakvu drugu 
formu izraza. To je bila osnovrna -s:vrha da u ov.im ana:liizarrna 
pokažem. 
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JOVAN VU:&OVIC 
YOUGOSLAVIE 

UNE METHODE D'ANALYSE STYLISTIQUE APPROFONDIE 
DE L'EXPRESSION VERSIFIEE EN SERBO-CROATE 

( Expose) 

RESUME 

Au cours des dix annees ecoulees, l'auteur de ees lignes a 
oonsacre dans ses recherches lingu1stiques une atten tion particu­
liere a presente stylistiqne de l'expression artistique, specialement 
a la structure s:yntaxique et d'iintonaition du vers serbo-croate. 11 a 
publie les resultats de ees recherches dans plusieurs etudes, ainsi 
qu'a differents congres, symposiurns et colloques, a l'etranger et en 
Yougoslavie: au congres mondial de linguisitique de Bucarest en 
1967 (l'intonation 1syllabique dans 1le vers serbo-croate); au oongres 
de slavistique de Prague en 1969 (st ucture grammaticcvle et intona­
tion de la phrase dans le ive11s iserbo-croate)' et a divers congres 
des associations fiolkloriques de Y 01Ugoslavie, il a presente sa 
methode d'analyse de la poesie populaire epique et lyrique, entre 
autres du decasyllabe dans „La Couronne de Montagnes" de Njegoš, 
et „La mort de Smail-aga čengić" de Mažuranić. 

Dans cet expose, l'auteur a voulu proceder, en s'appuyant sur 
l'exemple de la chanson populaire lyrique et sur plusieurs exemples 
caracteristiques de vers epiques (poesie populaire, Njegoš) a une 
analyse aussi complexe que poss.ible de l'express1on airtistique, 
susceptible d'etre appliquee a tous les textes artistiques. Son but 
essentiel eSrt d'eclairer Ja struoture g1rammaticale, phonetique, mor­
phologique et syntaxique, - d'un texte artistique dans les diff­
erents pmcedes d'e~ression airtistique. 11 s'efforce en meme temps 
de preseillter le plus claiirement possible le role du son linguistique 
dans la structuration du mot artiistique. L'image sonore 1se mani­
feste sous ses differentes formes: sons ordinaires, syllabes accen-
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tuese, int{)IIlation synitaxique. La oomplexite de l'irnage gramma­
tricale coura!Il'te et celle de l'intonation de chaque expres1sion dans 
un tex:te artistique s'oppose 1regul1ierement a l'expressj{)IIl simple 
(stylisitiquernent neutre) de oommunication de la laingue parlee: 
C'est la methode adoptee de 1transformation d'expres•sion, a un 
degre linguistique et stylistique plus eleve (a la differeince de la 
methode purement grammaticale habituellement utilisee dans les 
analyses de la grammafre generatJive - N. Chomsky). Selon 
l'auteur, ce procede d'analyse stylistique doit contribuer a une 
elaboration plus perfeotionnee des connaissances lingllistiques 
theoriques generales (on insiste ees derniers temps, en linguistique, 
surla necessite des recherches scientifiques); ii faut ensuite que se 
c1eveloppe, de la maniaure la plus directe et la plus efficace, une 
collaboration etroite entre la lingt.1i:s1f:ique et la lrittfrature en tant 
que sciences; ii est indispensable, enfin, de developpex au maximum 
Za sensibilite linguistique, en cultiva:nt egalement la langue stan­
dard, dans sa forme ecrite et dans 1sa forme parlee. 
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