JOVAN VUKOVIC

Uloga slogovne
intonacije u struktuiranju
srpskohrvatskog stiha

Iz same opce strukture Stokavskog Cetveroakcentskog sistema, koji
funkcionise u sistemu knjizevnog jezika, samo po sebi proistice da se uz-
lazni akcenti u obi¢nom tekstu javljaju ucestalije nego silazni. To je uslovljeno
¢injenicama:

a) §to je u dvosloznim ili viSesloznim reCima mesto silaznih akcenata
ograni¢eno na pocetni slog, dok se uzlazni akcenti mogu nalaziti na svim
mestima osim poslednjeg sloga, i

b) $to je broj jednosloznih reti, na kojima se nalazi isklju¢ivo silazni
akcenat, srazmerno malen.

Kako sam ih ja obilno vr$io na tekstovima raznorodnim po stilu i sa-
drzaju, sve iscrpnije analize pokazace nam: da se kvalitativni odnos ucesta-
losti jednog i drugog tipa akcenata u tekstovima obi¢ne komunikacije, jed-
nako i u umetni¢kim tekstovima pripovedackog karaktera, u tekstovima
lirske poezije u prozi (opisnog karaktera ili mirnijih emotivnih sadrzaja), —
javlja u procentima: 30—409, (silazna) prema 60—709%, (uzlazna intonacija).
Da se ne javlja i veéi raspon u razlikama, kako bismo ocekivali prema gore
oznacenoj situaciji (uske vezanosti mesta za silazne akcente i Sire slobode
za mesto uzlaznih akcenata),ima se zahvaliti i tome $to imamo podosta gra-
matickih kategorija sa re¢ima najobicnije upotrebe koje kao svoju morfo-
losku oznaku imaju silazni akcenat:

1 Ovde prikazujem jedno, krace, poglavlje iz knjige koja je u pripremi, upravo po-
Cetak toga poglavlja, koje je ujedno i nastavak ranije objavljenih radova posveéenih prou-
¢avanju nasih intonacija u struktuiranju stihovane knjiZevnosti.

25



a) akuzativ singulara i nominativ i akuzativ plurala imenicatipar/u : ka —
r\u : ke, nfoga — n\oge; Y

b) veéina kategorija u aoristu i u radnom pridevu sa silaznim akcentom
i kad je osnovni akcenat uzlazni: pot/réi:m — pot/réati ~ p\otréa (perfe-
ktivni vid), @ n/ositi : n\osi:, iznfositi — [iznosi : m ~\iznosi: ; pfe¢e : m
— p\ec¢i ~p\ece, isp/ece : m (ili /ispece : m) — isp/eci (ili /ispeci) ~ \ispece
— itd., itd.; pot/réati — pot/r¢i : m ~ p\otr¢a : la, k/opati — k/opa:m ~
\iskopa :la (m. r.\iskopao ili isk/opao) — itd., itd.?

U korist silaznih akcenata i§la bi, istorijski uslovljena, Cinjenica §to su se
stari uzlazni akcenti (indoevropski akut, metatonijski kratki — poluuz-
lazni i tzv. akavski akut) stopili sa silaznim:/, ,1.> \\ (brdtrs > brat,
dobryi ~ ddbri — i sl., mladyi ~ mladi i sl.> Na taj nalin je i $tokav-
ski dijalekat pre preno$enja silaznih akcenata sa nepocetnog sloga nasledio
dosta velik broj silaznih akcenata i na pocetku sloga. Tu i takvu frekvenciju
srazmerno je ublaZila pojava novog prenoSenja na proklitike (i danas Zivog
u na$im zapadnijim krajevima). Za dana$nju situaciju je od znacaja: da elas-
ticnost u prenoenju i neprenoSenju pesnici mogu iskori§tavati da, prema
potrebi, odrzavaju ravnomernost silazne i uzlazne intonacije u smislu zvuéne
harmonije u stihovanom izrazu.

2%

Kad u intonacionoj situaciji datoga jezika imamo strukturalne odnose
akcenatske politonije (akcenatske raznolikosti i po tonu i po kvantitetu),
onda je samo po sebi shvatljivo: da se u emotivnom izrazu, u zavisnosti
od potreba jace ili slabije, o$trije ili mekse ekspresivnosti, raspored akcenata
pode$ava prema unutarnjim impulsima koji su uslovljeni tematskom sa-
drzinom o kojoj se govori. Ako kaZemo da i golim uhom moZemo primetiti
da silazni akcenti oStrije deluju na uho, da se u tom smislu oponiraju silazni
prema uzlaznim akcentima: vdde (nom. i acc. pl.) ~ voda, rike ~ ruka — i
tako redovno, odnos ostrijeg i mekseg akcenatskog udara, onda je samo po
sebi prirodno da se pretpostavi: da ¢e se u smislu odnosa ekspresivno neu-
tralna intonacija i ekspresivno markirana — javljati i pomeranja jedne ili
druge slogovne intonacije u jacoj ili slabijoj frekvenciji.* Naime, dinami¢niji
izrazaji traziCe pojacanu ucestalost silazne, a neutralno dinamicni odrza-
a¢e onu obi¢nu ravnotezu kakvu smo u procentima ovde malo vise oznacili.
U proznom tekstu, razume se, to ¢e biti manje primetljivo, ali u stihu ¢e se
1o, ako izvr§imo ma kakvo uporedivanje tekstova po sadrZini i po intonacionoj
strukturi, odmah jasno ispoljiti. Kao $to se u tom mozemo lako osvedociti,
ako primetimo: da u stihu dinami¢nijeg sadrzaja, dinamicnije recenicne
strukture (i po gramati¢koj gradi i po intonacionim oscilacijama) procen-

2 Akcente i kvantitete transkribujem: /(= kratki uzlazni),: iza vokala=dugi slog
\ (= kratki silazni),: iza vokala = dug neakcentovan slog.

8 Uporedi J. Vukovié: Istoriia srpskohrvatskog jezika, prvi dio: Uvod i Fonetika,
Beograd 1973, str. 121—138.

4 U svojim dosada vr§enim analizama to sam u viSe mahova dokazivao.
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tualno odnos silaznih prema uzlaznim akcentima moze i¢i, u obrnutom smislu, i
preke 70—809, silazni prema 20—309%, uzlazni, a da taj slucaj nigde ne¢emo
naci u prozi Sire razvijenog teksta (osim u slucaju kakgova praskavog uzbu-
denog razgovora), ako, kazem, samo to bez velikih te$ko¢a moZzemo konsta-
tovati, onda ve¢ tu imamo sigurno polaziSte za ispitivanje stilisti¢ki funk-
cionalne vrednosti jedne i druge vrste u slogovnoj intonaciji. Nemoguce
je zamisliti, recimo, da se u proznom tekstu, ma kako uzbudljivom, ma u
kakvoj situaciji govornog kontaktiranja, u tekstu od 15 akcenatskih celina
javi samo jedan jedini uzlazni akcenat, a u stihovanom izrazu, kao $to ¢emo
nize videti, nai¢i ¢emo i na takav slucaj. Prema tome, postoje unutarnji
impulsi kod pesnika (ako je on u pravome smislu pesnik) koji uslovljavaju
stvaranje harmonije izmedu sadrzajne i zvucne slike u poetskom tekstu,
izvesne manje ili ve¢e podudarnosti izmedu smisla i zvuka, izmedu vizuelne
i auditivne slike u poetskom izrazu. U stvari da kazemo: manja ili veéa frek-
vencija jednoga ili drugoga akcenatskoga tipa motivisana je, u osnovi
reCeno, samim sadrzajem poetskog teksta. Razume se da se sve to u pesnic-
kom stvaralastvu odigrava samo od sebe, nesvesno: u samim formama
izraza, u izboru re¢i, — u sluzenju metafori¢nim i druge vrste slikovitim
izrazajima, pesnik umetnik vr$i izbor formi i re¢i (on Ce, Cesto, svoj tekst
doterivati, brisati i menjati dok se dobije tekst koji ¢e ga sasvim zadovoljiti,
ali sve Ce to izostati kad je u pitanju hoce li na odredenom mestu doéi ovaj
ili onaj tip akcenta). Medutim, ipak, u tako definitivno redigovanom tekstu
dobi¢emo raspored akcenata po opozicionim kontrastima silaznosti ili uzlaz-
nosti koji ¢e nam ostavljati utisak kao da je pesnik svesno vr$io i izbor ovih
ili onih akcenata. Stoga §to pesnik, konstrui$uéi vuzuelnu sliku svog poctskog
dozivljaja, dozivljava i zvuk svake svoje reenice, svakoga svoga stiha. Do-
Zivljavajuc¢i i prozivljavajuéi ritmicku strukturu stiha, pesnik je svestan
celina koje se jedna za drugom nizu, — ako je klasi¢an stih, on ¢e biti svestan
broja slogova da zadovolji metri¢ke zahteve, ako je strogo odredeno mesto
cezure, on Ce morati svesno nizati akcenatske celine da i taj zahtev zadovolji.
Do izvesne mere on ¢e svesno doZzivijavati i re¢eni¢nu intonaciju (inten-
zivnije ili blaZe reCenine akcente), ravnomerniji ili neravnomerniji (dina-
micni) raspored reCeni¢nih akcenata — glavnijih i sporednijih.

3

U neposrednoj uslovnoj vezi sa svim tim stvaralakim momentima,
skriveno dejstvuju i impulsi: da se i slogovna intonacija uskladi sa svim
tim momentima ritmi¢koga karaktera. Skriveno, ako bismo mogli reéi:
neplanirano ugraduju se i slogovne intonacije u Sire zasnovane ritmicke
celine. Momentano da ukazemo na ]edan 0p1p1)1v1)1 pr1mer Prve stihove u
pesmi Djure Jaksi¢a Ponoé dozivljavamo impresivno i kao sliku i kao zvuk:

Ponoé je...

U crnom plastu nema boginja.
Slobodne duse to je svetinja,
To gluvo doba, taj crni Cas...
Al kakav glas?...
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Prvi je utisak Citave strukture u ovoj strofi, odakle ¢e se dalje menjati
ritmicka struktura u pesmi (a utisak nosimo jo§ od prvih momenata kad
smo pesmu doZivljavali), jak a neobican (neobitan i za vreme u kome je
pesma nastala koliko i za dana$nje vreme — sa moguénostima slobodnijeg
i slobodnog struktuiranja pesnic¢kog izraza).

Pre svega, izvesna simetrija poCetka i kraja: kratka i nepravilna mera
stiha; prvi stih u nedorecenosti sa prekidom (tackice u znacenju pesnikova
misaonog pogleda u mrak mrkle no¢i); u zavr$nom stihu nepotpune mere —
pitanje — sa predahom (opet su nasle svoje mesto tackice koje, u stvari,znace:
oslusSkivanje, iza Cega ¢e dodi odgonetanje u vidu uporedivanja — nepo-
sredna veza sa pitanjem: Al’ kakav glas?

D alje, sredi$nja tri stiha u metarskom obliku deseterca, ali sasvim
daleko od deseteracke epske strukture stiha: i one narodne vukovske, ione
individualne njegosevske u Gorskom vijencu, i one mazurani¢evske u Smrti
Smail-age Cengi¢a. Ono §to je neobi¢no za sve vrste naSeg stihovanja, i
starijega i novijega vremena: tri stiha — Cetiri reCenice u stvari od kojih je
samo jedna glagolska, a prva i'dve (tre¢a i ¢etvrta u tre¢em stihu) — nomi-
nalne recCenice. Uople uzevsi, nominalna reCenica u stihu, ako je ona
uklopljena u situaciju koja joj odgovara (kao $to je to ovde izvanredan slucaj)
dvostruko impresivno deluje: prvo zato §to ona kao takva daje stihu uvek
posebno izrazajan ritam (uvek ritam dinamicniji nego §to ga moze dati
odgovaraju¢a reCenica glagolska — sa glagolskim oblikem), — a drugo,
stoga §to nominalni oblik relenice, ba$ zato §to je redak (u nasem jeziku
osobito, za razliku od francuskog, recimo), ekspresivnije deluje od obi¢nog
oblika sa glagolom predikata.®

Treéi momenat ovde treba zapaziti: kontrastiranje.

a) Iza nominalne reCenice prvoga od triju (ovde uporedivanih) punijih
stihova — recenica se obi¢nom glagolskom formom.

b) Dva stiha u vrednosti dveju receni¢nih struktura sa ravnomernom
jatinom reCeni¢nih akcenata (ako apstrahujemo pomenutu razliku u gra-
daciji ekspresivnosti) a iza njih trec¢i stih se kontrastira po snazi(opéem
intenzitetu) reCeni¢nog akcenta:

To crno doba, taj crni Cas.

Citav reeni¢ni stroj osnovnu svoju intonacionu skalu ima podi-
gnutu daleko iznad normalne linije, kakva je, recimo, u prethodnomstihu:
Slobodne duSe to je svetinja. Pesma Citava kao slika zasnovana je na liniji
kontrastiranja. Tri stiha uvodne strofe intonirali su, u stvari, utemeljili su
osnovnu liniju &itavog spleta kontrastnih odnosa: kontrasti slike i kontrasti
ritma dati su u punoj, u najpunijoj usaglasenosti. Jedan od najlepsih primera
da pokaZe $ta znali saglasnost ritma i smisla. Ono Cemu tezi tek u novije
vreme stilistika literarnog zvuka da nam to objasni! U kontrastiranoj slici

5 Sta znadi kad se sadrZaji pretadu iz proznog u stihovani oblik koji ¢e mesto
glagolske dobiti nominalnu recenicu, u stilistickim analizama novijega vremena viSe puta
je na to ukazano.
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izraZenoj kontrastima releni¢ne intonacije, posebnu ulogu igra i gradacija
po intenzitetu reCeni¢nih celina. Najprostije receno: prvi od triju srednjih
stihova (tamna slika vizuelna) zasnovan je. na liniji jaleg intenziteta rele-
ni¢ne intonacije; drugi (vedra smisaona i vizuelna slika) spusta tu liniju na
normalnu, ili pribliZzno normalnu sklau; treci stih podiZe liniju do izuzetno
jaceg stepena, i kao da nije moglo druk¢ije ni biti nego da se Citav kompleks
triju stihova zavrsi jednim izuzetno jakim jambskim udarom... taj cruni Eas.
U dobrom recitalu tako bi trebalo da se odrazi zvucna slika receniénc into-
nacije. Ako bi neko procitao sva tri stiha na.istoj liniji intenziteta, svakako
to ne bi valjalo. Ako bi i prvi i drugi od triju stihova bio tako procitan, opet
bi se osetila monotonija. Jedina varijanta jo§ bi mogla doéi u obzir da se
spusti glas pri izgovoru treceg stiha iako je smisaono najjaeg intenziteta.
A to bi opet znacilo onu pojavu, za zvucénu sliku emotivnog izraza vrlo ka-
rakteristi¢nu: kada se intenzitet vizuelne slike u jatem naponu emocije iz-
govora spuStenim glasom. Obican zivot pruzi¢e nam za to dosta pri-
mera samo ako na to skrenemo paznju. Afektivni izrazi veleg stepena u
zvuénoj slici izgovaraju se u kontrastima izmedu smisla i zvuka, i tako se
pojacava zvulni efekat®.

Ako sad gradaciju osnovnih linija receni¢nog zvuka u ovoj Jaksicevoj
strofi pokusamo da nekako obelezimo znacima, kao §to bi bile (mislim, naj-
zgodnije) uspravne crtice ispred redova, onda bi reeni¢na zvucéna slika mogla
biti predstavljena ovako:

| Ponod je...

{ U crnom plastu nema bogm]a

1 Slobodne duse to je svetinja,
11 To gluvo doba, taj crni &as.

J AP’ kakav glas?. ..

(Razlike na liniji jednoga jadega stepena obeleZimo kruZi¢ma na uspravnoj liniji:
drugi i peti stih ovde; jadi, efektivni intenzitet obeleZimo linijama u zagradi, $to znadi:
moguénost afektivnog spustanja glasa, kao druga moguéna alterhacija u &itanju.)

Ne doticuc¢i se jo§ reCeniCne intonacije unutar njene strukture, ovu
prethodnu analizu mogli Bismo nazvati analiza: prvoga plana. Kao $to ¢e
se videti u kompleksm]lm moum 1sp1t1van11ma, analiza drugoga plana sa-
drzala bi: a) gustmu unutar reCeni¢ne intonacije i b) rasporéd receni¢nih
akcenata u smislu simetrije i eventualne asimetrije. Sve skupa znacilobi:
organizaciju intonacione recenitne strukture.

Prelaze¢i na ono §to nam je za ovaj momenat glavno da pokaZemo,
na analizu slogovnih akcenata u sniislu klasi¢nog metoda ritmicke analize,
mozemo predociti raspored akcenatskih celina u vrednosti stopa:

8 Uporedi i moje ranije ¢&lanke: Srpskohrvatska knjifevna akcentuacija i funkcional-
nost akcenata i kvantiteta, Knjizevni jezik, 1—2, 1972, Pristup kompleksnijoj analizi srpsko-
hrvatskog stihovanog izraza, Knjizevni jezik, 3—4, 1972, i Transpozicija releniénih oblika
u strukturama srpskohrvatskog stiha, Zbornik za jezik i knjiZzevnost, Titograd 1972.
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Pénot je...

U ctnom [ plastu // néma [ boginja.
Sldbodné [ duse [/ t6 je [ svétinja,
To [ gliva [ doba [/ taj [ cini [ Cas.
Al kakav | glas?

Koliko god ja smatram da je svaka stopna analiza primenjena na pilike
na$ega stiha vestackoga kraktera, za one kojima je u navikama $kolskim da
takvoj analizi daju vrednost, interesantno je predoditi:

1) daktilski karakter prvoga stiha;

2) spondej + trohej + trohej + trohej 4 daktil u drugom stihu;

3) daktil + trohej 4 trohej 4 daktil u trecem stihu;

4) nepravilna organizacija, originalno jaksi¢evska, u cetvrtom stihu:
jednosloZene re¢i se u tempu izoliraju od stopnoga poredaja (vestacki re-
¢eno: jambska situacija, a jamba u pravome smislu nigde nema);

5) spondej + jednoslozna izolirana akcenatska celina.

Za Cetvrti stih postoji moguénost varijante u slivanju akcenatskih celina:

T6 glivo (spondej) doba (trohej) + taj crni (spondej) éas (izolirana
ckcenatska celina).

Samo, ova varijanta izgovora smanjuje intenzitet reCeni¢nog akcenta
i, po mome misljenju, manje odgovara samome znacaju sadrzine date u
jaksi¢evskom stilu. Ono ¢ime se izdvaja ovaj stih, kao jaka poenta uvodne
slike u sadrzinu clitave pesme — jeste tempo uslovljen jakim udarima i
pauzama izmedu akcenatskih celina (jaki akcenatski udari — vide¢emo to
i dalje na mnoS§tvu primera — stoje u uzajamnoj povezanosti...). Nije tesko
primetiti: koliko daktili ovde sasvim drugadije zvuce nego u mnogim dru-
gim ritamskim situacijama, prema &emu tradicionalni stilisti¢ari odreduju
funkcionalni odnos izmedu troheja i dakrila, izmedu jemba i daktila i sl.
Zasto daktilsko-trohejska struktura u stihu: Sidbodre | dise [| 16 je | svétinja
— sasvim drugadije zvuci nego u stihovima: Mnogo je | ddna [ mnogo go-
dina, — || mnogo je | gérkih | bilo | isting i sl.? — Jednostavno receno:

Zato §to emocije izrazene u releniénim strukturama — u strukturi
sintaksi¢kog oblika i u -intonacionoj strukturi sintaksickoj — imaju sasvim
razli¢ite svoje stepene izivljavanja, — upravo momenti emocije su u stepe-
nima sa sasvim razli¢ita dva napona, iz ¢ega proizlaze dva sasvim razli-
¢ita stupnja ekspresivnosti. Estetski gledano, u odgovarajué¢im mikro-
kontekstima te i takve razlike nema: estetski utisak, po odnosu smisla i ritma
u osnovi je isti, u jakom stepenu valentan. Dakle, dalje da kazemo: zvucne
slike posmatrane u poredaju stopa neprimetno varijabilne, a obrnuto tome,
gledane na liniji ekspresivnosti, maksimalno se distanciraju. Ako pazljivo
uhom (a ne o¢ima) oslusnemo ove stihove, prvo $§to ¢emo lako primetiti —
jeste: u drugom i treem stihu Jak$iceve pesme pauze izmedu takozvanih
stopa se javljaju neprimetno — u svom, da kaZzemo, neutralnom obliku.
Medutim, u stihovima ovog ovde emotivnog poetskog napona pauze su
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jedno od najefektivnijih izrazajnih sredstava’. Ako upotrebimo
preciznije znakove za obeleZavanje zvuéne slike u smislu uporedivanja,
onda ¢e nam pauze unutar stihova u prvoj Jaksi¢evoj strofi moéi biti predo-
Cene u ovom obliku:

Pono¢ je...
U crnom — plastu —— — nema — boginja.
Slobodne — duse ——— to je — svetinja,
To — crno —— doba —— taj —— crni cas!
ili:
To crno — — — doba — — — taj crni — — &as.
Al’ kakav —— glas?...
(ili: Al’ — kakav —— glas?...).

Dva gore malo vise citirana daktilska stiha (i ¢itav niz na teme mestu)
izgledali bi ovako:
Mnogo je —— dana —— mnogo — — godina,
Mnogo je — — gorkih — — bilo — — istina...

(— obican tire oznatava obifan prelaz izmedu akcenatskih celina, odnosno — obidan
prelaz izmedu tzv. stopa; — — dvojna crta oznacava pojatanu, upravo da kazemo, ekspresi-
vnu pauzu; dvostruka horizontalna linija je, uvek pojaana pauza u vidu cezure, u stvari
obavezna pauza u strukturi (klasi¢nog tipa) stiha, bez obzira na sve druge momente u
odnosima ritma i smisla ona je, zapazimo i to, obaveznija kao takva i od pauze izmedu
stihova, (gde tzv. enjambement moZe ovu pauzu svesti na najmanju meru) - trojna crta
bi oznadila maksimalnu pauzu.

Preciznosti radi, ovde nam je potrebno, razliku izmedu dvaju vrsta
pauze u stihu obeleZiti terminima:

a) gramati¢ka pauza (u ritmu stiha pojatana minimalno (ili ni to)
u odnosu prema nizanju akcenatskih celina u obi¢nom govoru); i

b) stilisticka pauza — svaka pauza u stihu (u govoru isto tako)
koja, uslovljena emotivnim naponom, usporavajuéi ritmicki tempo, dobija
karakter pojacane ekspresivnosti.® Ovde, uporedivanje Jak$i¢evih sti-
hova daje nam izvanrednu priliku za diferenciranje gramatickih i stilisti¢kih
momenata na planu reCeni¢ne intonacije. Na koliko hoéemo primera ova se
stvarnost zvucnih efekata moze proveriti. Ako se pazljivije prati ovej redo-
sled misli, jasno se vidi: koliko sporednu ulogu ima tradicionalna podela
stiha na stopne celine. (Kad jo§ uzmemo koju od detaljnijih analiza $to ih
vrSe nasi stilisti¢ari, onda ¢e se videti koliko je to vestatko tumacenje poet-
skih tekstova.) Najvi§e $to moZemo priznati, jeste: da nam uzgredno moze
posluziti i ta terminologija, kao: jambski udari, trohejska linija(malo
§ta znali i izraz »trohejsko fraziranje«), daktilske ekspresivnosti isl.®

? Na ilustrativnim primerima iz narodnih pesama ovo moZe biti objasnjeno, uporedi
i ovde u prethodno pomenutim radovima.

8 O znadaju pauze, njenoj gramati¢koj, na jednoj strani, i njenoj stilisti¢koj vrednosti
(osobito u stihu), na drugoj strani, — tek u novije vreme u lingvisti¢i se suptilnije govori.

9 Pogledati o tome u na$im novijim teorijama knjiZevnosti.
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Ono §to je bio glavni cilj ¢itavog ovog ovde momentano datog niza
eksplikacija, jeste: uloga akcenatskih pozicija u struktuiranju ritma u sti-
hovima Jaksi¢eve strofe. Da li moZemo samo slucajnosti pripisati neravno-
merno smenjivanje uzlazne i silazne intonacije iduci od stiha do stiha (uz
to uzimamo u obzir i kvantitet, akcentovani i neakcentovani):

P/o:noé je... 1 uzlazni akc.
U c\r:no:m plfa:§tu nle:ma: b/oginja. 2 uzl. + 2 sil.
Sl\obodne: d/u:ge: t\o: je sv/e:tinja, 2 uzl. + 2 sil.
To: c\rno: d\o:ba, t\a:j c\r:mi: & as. — 4 sil.
Al k/akav gl\a:s?... 1 uzl. + 1 sil

Pre svega, tihoj atmosferi prirodnog ambijenta u koji pesnik uvodi
Citaoca — odgovara i blagost uzlazne intonacije u prvom stihu i, dodajmo,
kvantitet. (Da je, recimo, pesnik rekao: No¢ je, efekat, i s obzirom na situa-
ciju njegovu i s obzirom na dozivljaj slike, ne bi bio lo$, ali bi bio znatno
slabiji.) — Zatim, dva dalja stiha sa silaznim i uzlaznim akcentima u odnosu
2 prema 2, i to silazni akcenti na pocecima polustihova — sve to jedno s
drugim ¢ini svoj poseban utisak. I na koncu, Cetiri silazna akcenta u samoj
jednom stihu iza toga, od kojih je polovina u vidu jednosloznih reci, —
Cine jednu vrstu emotivne eksplozije, da bi u zavr$snom stihu (kao posle
kakve iznenadne bure, kratke ali silovite) doslo stiSano, kao priguseno
pitanje. Ovakva, gusta, koncentracija o$trih udara silazne intonacije u slogu
u potpunom smislu je motivirana smislom vizuelne slike. Pura Jaksi¢
je kao retko koji pesnik imao smisla za konstruisanje zvucne slike u svom
stihu, i za postizanje zvucnih efekata. (Kad bismo detaljnije. §to ¢u uciniti
drugom prilikom, analizirali slede¢u strofu, videli bismo koliko je u zaletu
odavde zvuk u pesmi postao i previSe dominantan, upravo — retorican.)
U svakom slucaju, kako god da bismo mogli tumaciti podudarnosti zvucnih
i vizuelnih efekata u ovoj strofi (slucajne ili neslu¢ajne podudarnosti), jedno
je nesumnjivo: da je raspored silaznih i uzlaznih akcenata ovde postigao
maksimalne efekte poetske. Svako pomeranje bilo koga akcenta (da
se zameni drugim) islo bi na ustrb zvucne slike, kao §to bi i svaka zamena
koje od upotrebljenih reci i$la na ustrb vizuelne slike.

4.

U kojoj meri kod Dure Jaksi¢a moZe i¢i koncentracija silaznih akce-
natskih udara, neka nam pokaze druga strofa u pesmi Padgjte braco (to je
onaj slucaj §to sam ga gore pomenuo: 15 akcenata a samo 1 uzlazni):

G\inite, br\aco, jun/aici, lj\u:di! 3 silazna + 1 uzl.

Za pr\opa:st v\adu sv\e:t ¢e da zn\a:... 4 =

N\ebo ¢ée pl\akat’ d\ugo i g\o:rko, 4 5 e

Jer n\e:ée b\iti S\rbina... sk o ==
14 + 1

Ova i ovakva intonaciona situacija ne moZe nikako biti pripisana ne-
kakvoj slucajnosti: nju je uslovila tematska motiviranost zvuc¢ne struk-

32



ture stiha. Uzmimo sad istoga pesnika u drugoj tematskoj situaciji. Ovde
¢e biti interesantno da sa prethodnim njegovim tekstom uporedimo prvu
strofu iz pesme Orac 7 sin u ulozi njenih odnosa uzlazne i silazne slogovne
intonacije:

Jed,anput:t \ide: st\a:ri: /AmidZa, 2 2
K’o0: n\eki: s\e:di: m\andari:n, 3 silazni
A z[a nji:m, t\apka:, t/réi:, skfakule: 143
J/una:¢ke: k\rvi: n\a:jmladji: s\i:n. 3+1
956

U strofi obi¢nog pricanja (stihovanog), sa sadrZzajem pokreta (i to je
vazan momenat) silazna intonacija dominira u procentualnom odnosu 3
prema 2. Iz stiha u stih idu¢i, lako je zapaziti motiviranost i ovakvih od-
nosa:

1) u prvom stihu ravnomernost: dva (spoljna) uzlazna i dva (unutarnja)
silazna akcenta, — uloga akcenata funkcionalno neutralna osim $to je ostva-
rena skladna ritmi¢nost;

2) u drugom stihu, moZemo re¢i, slucajno isklju¢ivo silazna intona-
cija, viSe na bazi kontrastiranja prema prethodnom i narolito prema sle-
detem stihu;

3) u tre¢em stihu: velikoj prevazi uzlazne intonacije odgovara vizuelna
slika sitnog pokreta: tapka, tréi, skakuce;

4) u cetvrtom stihu kontrast prema treCem: velika prevaga silazne
intonacije.

Funkcionalnost akcenata je zastupljena u nevelikom stepenu, ali ona
stvarno postoji i ovde.

Jaksi¢ u ovoj strofi jo§ ne otkriva, i ne nagove$tava humoristi¢nu notu
svoje pesme. Ona Ce se pojavljivati postepeno, samo u nagoveStajima, do
pretposlednje strofe, kad ¢emo otkriti pravi smisao pesme. Sto éu drugom
prilikom pokazati, i ova pesma Jaks$ieva svojim reljefom slogovne intona-
cije moZe posluziti kao poucan primer za naSe analize, da se i njom dokumen-
tuju gore izloZene ideje. Ovde ¢emo uzeti samo jo§ pretposlednju strofu:

DJe:te se &\eska: rfusko:m po gl/a:vi, 1 silazni 4 3 uzl.

Kao da nfe zna: §t\a bi od sv/ega: — LI 2L

»\ Ah, b\a:bo, b\a:bo, kju:pi mi, b\a:bo... 48 s | §EE

Pec¢fe:nja kju:pi jlareée:g. 0XIass 310 5
6 9

2 25

Zaista se ovde mora konstatovati izvanredna usaglasenost slike i zvuka,
koju moZe postignuti samo pesnik o$tra uha za zvuénu ekspresiju svoga
ritma.

1) Uzmimo, pre svega, radnju u prvom stihu. Bez obzira $to se sto-
procentno ne moze posti¢i usaglasenost u svakoj rec¢i ($to bi, u stvari, dovo-
dilo obi¢no i do monotonije), sam odnos blaZe i o$trije intonacije (3 prema 1)
idealno je ostvaren.
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2) Drugi stih, u traZenju efekata u jednosloZnim re¢ima (misaona na-
pregnutost) u kontrastu je prema prvom (oper Jaksi¢eva sklonost pema
kontrastima).

3) U tre¢em stihu: naglost odluke, i vokativna reCeni¢na situacija,
emotivno jako naglaSena (tri vokativa) — i kao kontrast i kao odraz vizuelnog
momenta stih idealno struktuiran.

4) Cetvrti stih, jezgro pesnikove zamisli i jedan od vrhunskih
primera humora — sa skrivenim prizvukom sarkazma, poentirano skracen,
(Jaksi¢ svoje poente Cesto skraduje i u stiSanijem tonu postiZe jace efekte) —
kao da nije mogao dobiti nikakvu drugaciju intonaciju nego: u refeni¢nom
smislu najnormalnija skala intonacionog intenziteta, a u slogovnom smislu
blagost triju uzlaznih akcenata. (Nije naodmet ni to primetiti: koliko nasoj
impresiji dopirnosi i ovakva inverzija: izmedu imenice i atributa interpoliran
glagolski predikat. Jaks$i¢u, inace nisu svojstveni sli¢ni, neobiéniji poredaji
re¢eni¢nih delova. I to napomenimo.)

5.

Jaksi¢ je prvenstveno pesnik revolta. Kako Milan Kasanin kaze: »Kon-
denzovanih osetanja i eksplozivnih strasti, Jak$i¢ je najja¢i u pesmama u
kojima je u revoltu — u revoltu protiv ljudi, protiv Boga, protivu sebe sama —
on je onaj srpski pesnik koji ne priznaje svet«. U strofama koje smo izdvajali
ovde da prikazemo dinamiku zvuka (i bez ulaZenja u dalje detalje: reCeni¢na
intonacija) zar nije zvu¢na komponenta (zvucni sloj, kako se u nauci u novije
vreme obicava re¢i) takva da nam veoma neposredno i reljefno prikaZerkon-
denzovanost oseCanja« u situacijama »eksplozivnih strasti« jednoga stvarno
u tom pogledu izuzetnog naseg pesnika? I zar nije korisno uvezbavati
uho da upoznajemo dejstvo zvucnog sloja u tako izrazito karakteristi¢-
nim pesmama, da bismo mogli i u drugim prilikama tragati za manifesta-
cijama usaglasenosti i neusaglasenosti zvucnog i vizuelno predocenog sloja
u odabranim primerima poezije? Ako nam je predocljivija postala jedna od
esencijalnih osobina osvoga pesnika, onda se moze i¢i dalje da se i u drugim
Jaksi¢evim pesmama sli¢ne emotivnosti i strasti nalaze sli¢ni i zvucni i vizu-
elni signali.

Da pogledi u promatranju jednoga pesnika ne budu upuceni usko u
jednom ili dva pravca, potrebno je zagledati se i u poeziju svetlijih boja sa
blagim tonovima, poeziju kakve Jak$i¢ stvarno ima, narocito kad peva o
prirodi. Potrebno je neposrednije jo§ osvedociti se, u svoj raznolikosti boje
i zvuka (ne samo na onim najpoznatijim primerima iz $kole), u stvarnu is-
pravnost i ove Kasaninove tvrdnje: »Njegove zadivljene deskripcije prirodnih
pojava i uzbudene evokacije prirode kao onog prijatelja kojeg ne nalazi u
ljudskom dru$tvu — nemaju ravnih u poeziji srpskih romantic¢ara« (op. cit.,
str. 39).

Pri ovakvom poslu, mislim, kad se on u punijoj meri razvije, poezija
(i uopce umetnicki tekst) manje Ce biti ostavljena proizvoljnosti subjek-
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tivnih ukusa. Uvek su nam svezi utisci Jaksi¢evih stihova posveéenih
prirodi, gde se jaki tonovi smenjuju sa tanano iznijansiranom mekoéom.
I uvek ¢emo lako i tu uoditi intonacione signale, koliko u receni¢noj toliko
i u slogovnoj intonaciji. Mislim da ¢e biti izvanredno ilustrativan jedan primer
kakvih je u pesmama Put u Gornjak i IskuSenik. Kako kaze Miodrag Popovié,
Jaksi¢ je, Cesto, nda bi istakao dubinu i izuzetnost svog dozivljaja... morao
da pesmu ispeva u Sirem dvanaesterackom metru, jer on viSe odgovara ma-
jesti¢noj armosferi pesama¢. U toj »majesti¢nosti« bogato oslikane prirode:
zvucna linija dobija svoje pravo mesto. U stihovima koji docaravaju
muklu tiSinu nodi neobi¢no uspelo to postize modulacijom akcenatske zvucne
linije, uskladene sa blagim oscilacijama i blagim intenzitetom receni¢nih
akcenata:

Onéese sene Sr e hjiti,
Univknuse zvéré 4 Jivg?mu slidihu— 5+
Ne it se lislate stme 7 Jumme, 5+
Mz e /27?2%" g /zwly g?m; ot
i i Ml /MSZZ Wi mimuly, 1+
Da se 2 e dzdian il

[20 usthunid ¢ 6 sileanih aheenate]
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Do u potpunosti je potvrdena usaglaSenost vizuelnih predodzaba u
atmosferi ti§ine u prirodi i blago intoniran slogovni intonacioni reljef.
Ako bismo. uspeli vizuelno da predocimo sintaksicku liniju zvuka, ona bi
mogla izgledati ovako:

§to neme bejahu,
Onemese stene
u divljemu strahu —
Umuknuse zveri
Ne mice se listak, Sume ne Sumore,
mrkoj pustoj gori...
Mrka pono¢ preti
uzdiSe pormulo,
Pa i Mlava pusta
uzdisanje culo.
] Da se ne bi njeno

Ovakva intonaciona recenic¢na slika bi mogla, kako mislim, biti prepo-
rucena svakom uspelijem recitalu, sa objas$njenjima:

a) Citav niz stihova je po intenzitetu izgovora na neutralnoj osnovi,
bez podizanja glasa — dakle, treba da se unutar recenice razlikuju pojedine
istaknutije reci;

b) samo se posljednji stih (sa oznakom I ne§to malo moZe jace
intonirati u odnosu prema prethodnim: on je, jedno, poenta u nizu, i drugo,
zavisna namerna recenica, po pravilu, treba da bude na liniji ne$to visoj
od osnovne.'° :

Podvladenje (radi ustede prostora) znadi: 1) nepodvuleni delovi neutralno naglageni
(ili, enklitike i proklitite ispod normale u intonacionoj liniji), 2) spacionirano — jedan stepen
vi§e od normale, 3) kurziv — unutarreeni¢ni naglasak punije mere, 4) spacionirani kruziv-
—istaknutije od punijeg naglaska, 5) izostaje, kako se vidi, jaa gradacija i medureéniénih
(i medustihovnih) i unutarreéni¢nih linija, 6) ako bi se poslednji stih izgovorio spudtanijim
intenzitetom, §to sa smislom, opet, ne bi bilo u suprotnosti, to ne znac¢i da je nenaglasenost,
smisaono uzeto, niza: kao §to smo gore videli, i spustanje jaine moZe znaciti nagla§enost:
da kaZemo unutarnji naglasak.

Za ovu priliku je ovo, kako mislim, dosta: toliko samo da zadovo-
liimo najosnovniju potrebu, jer nam je, bar i ovoliko, nuZno povezati
dejstvo slogovne i sintaksi¢ke intonacije tek u razvitku da se obradi, za
stilisti¢ke potrebe. osobito.

1% Kad se, kao §to ¢emo imati prilike i o tome da govorimo, slika slogovne intonacije
uporedi sa onom koju ¢e nam predotiti reCeniéna intonacija, onda ¢emo modéi jasnije da
proverimo i objasnimo svoje zvulne utiske.
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